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Evolucién interpretativa de Avern de Salll Gbmez Soler y comparacién en diferentes agrupaciones

RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado se centra en el analisis y comparacion interpretativa de la obra
Averndel compositor valenciano Sall Gomez Soler, una figura destacada en la musica
sinfonica contemporanea para banda y orquesta. La obra, escrita originalmente para orquesta
y adaptada posteriormente para banda sinfénica y brass band, fue concebida como una
evocaci -n program8tica del entorno de | a
investigacion se estructura en torno a la evolucién interpretativa de la edda th
perspectiva del director, profundizando en sus elementos técnicos, estilisticos y expresivos.

El autor analiza tanto el contexto histérico del sinfonismo y las caracteristicas de las
agrupaciones implicadas, como la propia partitura. La metodologia empleada es mixta:
incluye andlisis formal y técnico de la partitura, entrevistas al compositora yane
practica con ensayos y grabaciones realizadas con la Banda Sinfénica Municipal de Alicante
y la Orquesta Sinfénica del Conservatorio Superior de Musica de Alicante. Estos registros
han permitido una comparacion directa entre las interpretaciorns éarmatos distintos,

identificando diferencias timbricas, técnicas y expresivas.

El trabajo destaca también la figura de Gomez Soler como compositor, influenciado por la
musica de cine, el minimalismo y el repertorio del siglo X¥ernse presenta como una
obra que, aunque cercana al lenguaje cinematogréfico, contiene una solida estructura formal

y una gran riqueza timbrica

Este estudio no solo contribuye al conocimiento de la obra, sino que ofrece herramientas
practicas para futuros directores, enriqueciendo el repertorio analitico de la musica sinfénica

contemporanea.
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ABSTRACT

This Final Degree Project focuses on the interpretative analysis and comparison of the work
Avernby the Valencian composer Saul Gomez Soler, a prominent figure in contemporary
symphonic music for wind band and orches@aiginally written for orchestra and later

adapted for symphonic band and brass band, the piece was conceived as a programmatic
evocation of the surroundings of the Sant Esteve Hermitage in Ontinyent. The research is
structured around the interpretativeoev ut i on of the work from t he

delving into its technical, stylistic, and expressive elements.

The author analyzes both the historical context of symphonism and the characteristics of the
ensembles involved, as well as the score itself. The methodology employed is mixed,
combining formal and technical score analysis, interviews with the compoder paactical
component involving rehearsals and recordings with the Banda Sinfénica Municipal de
Alicante and the Symphony Orchestra of the Conservatory of Music of Alicante. These
recordings enabled a direct comparison between performances in twondiffareats,
identifying timbral, technical, and expressive differences.

The study also highlights G-mez Solerdés pr.
minimalism, and the twentiettentury repertoireAvernis presented as a work that, while

close to a cinematic language, possesses a solid formal structure and a rich timbral palette.

This study not only contributes to a deeper understanding of the piece but also provides
practical tools for future conductors, thereby enriching the analytical repertoire of

contemporary symphonic music.
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

Todo estudio sobre musisinfonica, o sobre sinfonismo, exige una definicion filolégica

gue permita aclaral objeto de interésSinfonia,del latins y mp h(sonigpacordeken

nuestro tiempo, constituye una composicion orquestal en varios movimientos, cuya
estructura es libre o amoldada a la forma sonata del Clasicismo» (S20@Bp En los

altimos dos siglos presenta de manera usual un contenido mas abstracto que el que se
utilizaba hasta el S.XIX. Muchas de las sinfonias cuentan con un contenido progrgmatico

en muchos casos el sinfonismo ya no se refiere a la femoaque es una evolucion que ha
desembocado en un tipo de composicibn muy abierta y para formaciones muy darersas.

el caso del sinfonismo escrito para banda sinfénica o de vientoabsstcion es aun mas
evidente, ya quela banda de musica es una herramienta con un potencial extraordinario

para ser eco de las ideas creativas de la composicién contemporanea» (Vilaplana, 2021).

En este trabajo se abordaagldlisis y elestudiocomparativo entre las interpretaciones de
formaciones diferentes de la obra sinforAs@rndel compositor Saul Gémez Soler, desde

la perspectiva del director musical dimension interpretativa y concertante de la obra
forman el eje central del presente Trabajo de Fin de GEd@@mpositor ha sido laureado

con diversos galardones posiciondandose como uno de los compositores de banda mas
importantes e interpretados de nuestros tiempasstBa, acabalb entre la musica sinfénica
programatica y la audiovisual, integra elementos clasicos y contemporaneos, que dan lugar

a obras que exploran emociones intensas y cuentan relatos sugestivos.

La justificacion para abordakvern como objeto de estudio se fundamenta en diversas
razones. En primer lugar, la obra de Gomez Soler es la mas interpretada y vendida dentro de
las obras del compositor en el catalogo de la editorial holaMidsaaar No obstanteno

existe ningun estudi@ investigacién especifica que analicen de forma exhaustiva las

interpretaciones désta tanto de banda sinfénica como de orquéstte TFG busca llenar

11 Abreviatura de Trabajo de Fin de Grado. Se establece para todo el documento a partir de la primera aparicion.
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ese vacio existentédddemas,esta obra posee una dificultad técnica y expresiva para la

formacion que proporciona un desafio tanto para el director como para el grupo de musicos.

Por otra parte, la posibilidad de dirigir la obra con la Banda Sinfénica Municipal de Alicante
y la Orquesta del Conservatorio Superior de Musica de Alicante, suma un componente
valioso y cualitativo al trabajo, favoreciendo al mismo tiempo al estud@idefpretacion

y al andlisis comparativo entre distintas formaciones.

El interés personal del autor de este TFG en el pdambeadmace del deseo de profundizar
en la comprension daverny de explorar las posibilidades performativas que ofrece esta
composicion. Como director, la oportunidad de contribuir al analisis y aplicacion
performativade estabrasinfénicamepermiteindagar en sus detallexpresivos yécnicos

La practicade dirigir esta obra enriquecera el propio conocimiento artistico de quien lo

estudie y permitird uacercamiento k& vision musicatlel compositar

1.2 Estado de la cuestion

En el andlisis del estado de la cuestion para este TFG se ha observado la falta de
investigaciones previas sobre la partitura especifica que se esludizal que ocurre con

otros compositores contemporandasausencia de investigaciorszsadémicas y estudios
previosdeja sin indagar cuestiones relacionadas con el analisis, la técnica interpretativa, la

concertacion y la interpretacion comparada de la obra.

A la hora de analizar el estado de la cuestion se ha efectuado una busqueda bibliografica
especificaEn primer lugar, se han encontrado estudios sobre la historia y el origen de las
bandas de musica (Asensi, 20189i como desde el Imperio Romano de Occidente hasta la
actualidad (Astruells, 2012) y sobre el origen de las agrupaciones de viento y percusion
desde su origen hasta la actualidad analizando méas concretamente la historia y la aportacion
cultural de la Bada Sinfonica Municipal de Valencia (Ausits, 2003).También existe un

estudio sobre la actualidad de la composicion para banda sinfonica, éste se centra en las
bandas de musica de la Comunidad Valenciana y trata de promover el uso de técnicas
contemporaneas y extendidas en las obras de nueva créasionez se ha encontrado un
estudio especifico sobre la evolucion de la Orquesta desde sus inicios hasta la orquesta
Strauss y MahlerJe Persia, 2018)Por ultimo, se ha encontrado un estudio reciente sobre

el sinfonismo (orquestal) en los siglos XX y XXI (Vadillo, 2020) que contextualiza y
2
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conceptualiza los parametros que definen el sinfonismo en los dos ultimos B&jkos
bibliografia nos permite contextualizar y entender la evolucion de las agrupaciones con las

cuales se va a trabajar de forma practica.

Por otra partese han encontrado trabajos de temética similar a la de estedifGel
andlisis performativo y comparativo deDanza Sinfonicale Barnes (Sanjuan, 2024) o el
analisis y guia para la direccidén de la musica sinfénica de Luis Serrano Alarcon (Goodwin,
2016).

Al tratarse de un joven compositor (nacido en 1982) no se encuentra ninguna referencia en
fuentes comdNew Grove Dictionary of Music and Musicia{901) o en eDiccionario de

la Musica Espafiola e Hispanoamerica(®002).A su vez, estgartitura es una creacion
reciente (2016), lo que afiade un elemento hodierno a la investigacion y permite explorar y
trabajar una obra que hasta la fecha no ha sido plenamente examinada en la literatura
académicalNo obstantese han encontrado trabajos y estudios recientes sobre el compositor
como elde la obraScentpara clarinete emi b (Garcia 2021), la entrevista realizada en la

web Radiobanda (Orial2021) y el estudio analitigeerformativo de la Sinfonireathing

bits (Montesinos2024).

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivo principal

El objetivo principal de est&FG es investigar y analizar las interpretaciones de la obra
Avernde Sall GOmez Soléainto para banda sinfénica como para orquesta sinf@tneel
fin de contribuir a la comprension distay a la mejora de la ejecucion en futuras

interpretaciones con diversas agrupaciones musicales.
1.32 Objetivos especificos

1 Recopilar datos relevantes sobre la biografia y trayectoria del compositor.
Investigar el pensamiento estético de Saul Gomez Soler.
Seleccionar las metodologias de andlisis mas apropiadas para el estudio integral de
la obra.

1 Analizar formalmentg desde el punto de vista interpretati@@braAvern.

3
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1 Investigar las diferencias y similitudes entre las versiones para banda sinfénica y para
orguesta sinfonica.

1 Registrar y analizar los ensayos y conciertosAdern con la Banda Sinfonica
Municipal de Alicante y la Orquesta Sinfénica del Conservatorio Superior de Masica
de Alicante.

1 Formular recomendaciones especificas para directores que programen en un futuro

la composicion estudiada.

1.4 Metodologia y estructura

Los métodogjue se llevara cabo para la elaboracion de este trabajda investigacion
documental, el andlisis musical, entrevistas y una parte performativianBnse trata de

una metodologia mta: cualitativa y cuantitativa.

Como fuentes primarias existen entrevistas al compositor y la disposicion del texto original,

en este caso se trata de la partitura.

Se emplea metodologia cualitatima cuanto ad investigacion documentd&n este caso se
ha centrado en recopilar bibliografia relacionada con la obra que engloba el tema del TFG
su compositgrcon la banda sinfonica y el analisis musiPalr otra parte, la realizacion de

entrevistas al compositor suma un contenido muy valioso al trabajo.

En cuanto a la metodologia cuantitatigsarealiza un estudianaliticeperformatiwo, sobre
todo en la seccion mas practica de este trabajo. Para ello se utilizan equipos de grabacion,
tanto de audio como de video para recopilar la informacién de los ensayos y conciertos. Se

observan, comparan y analizan los resultados para extraersionehi
La estructura del trabajo comprende los siguientes pasos clave:

1 Grabacién en audio y video de los ensayos y conciertos realizados con las
formaciones: Banda Sinfénica Municipal de Alicante y Orquesta Sinfénica del
Conservatorio Superior de Musica de Alicante, en los meses de abril y mayo de
2025.

Observacion y trabajim situde la obra, a nivel de concertacion.

Comparacion detallada y critica de las interpretaciones de ambas formaciones.

4
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1 Andlisis detallado y critico delos resultados performativos, extrayendo
conclusiones, diferencias y similitudes.

1 Organizacién clara y metodica de los resultados del trabajo.

1.5 Dificultades y facilidades

En el transcurso de este TFG se han encontrado tanto dificultades como facilidades que han

influido en el proceso de la investigaci@dncontinuaciénse detallan.

1.5.1Dificultades

Limitacion de tiempo de trabajo con la formacion:

Se ha contado con un tiempo muy breve de trabajo con la formacion profesional (Banda
Sinfénica Municipal de Alicante) y con la semiprofesional (Orquesta Sinfénica del CSMA),
cuestion que ha podido influir en la preparacion y el resultado final de la igralyac
concierto A su vez, el ensayo y la grabacion con la Orquesta se ha realizado en un momento

muy proximo a la entrega de este trabajo.

1.5.2 Facilidades

Acceso al compositor

El compositor de la obra analizada ha accedido a responder a todas las cuestiones planteadas,
asi como a realizar una entrevista via correo electropitambiénha facilitado los

materiales de orquesta para su ensayo y grabacion.
Conocimiento de la obra y experiencia de haberla dirigido

La obra ha sido trabajada durante el primer trimestre del afio 2025 con una formacién
amateur y dirigida en concierto el 29 de marzo. Formacion: Societat Musical la Lira

Fontiguerense. Lugar: Teatroah de danes, La Font de la Figuera.
Colaboracion con una agrupacion profesional

Se ha trabajado durante la segunda semana del mes de abril de 2025 con la Banda Sinfonica
Municipal de Alicante, Unica banda profesional de la provincia de Alicante. Se han realizado

3 ensayos Yy el correspondiente concierto el dia 11 de abril. Esta ecléhdra permitido
5
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trabajar de forma rapida y concreta, siendo una experiencia real del mundo prqgfasional
como obtener una grabacion de los ensayos y del concierto necesaria para el analisis

comparativo que pretende realizar este trabajo.
Colaboracion con una agrupacion semiprofesional

A pesar de las dificultades a nivel de agenda, se ha podido trabajar durante ciertos ensayos
y realizar una grabacion con la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Superior de Musica de
Alicante. Esta esta formada por los alumnomdstety/o cuarto curso de la especialidad de
viento y percusion, y de los alumnos de cueksde trabajo ha permitido tener una version
Unica, ya que no se ha encontrado ninguna grabacion orquestal de la obra trabajada.

Material audiovisual para las grabaciones:

Se ha contado con un material con un nivel suficientemente bueno como para poder hacer
un trabajo de registro de calidad. Se ha contado con una c@arawaproporcionada por
el Conservatorio Superior de Musica de Alicante, diferéfiesnede ultima generacion y

una grabadordaoomqgue ha permitido recoger el audio con calidad.
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2 EL SINFONISMO

2.1 Evolucién del sinfonismo

2.1.1Historia y evolucion de la banda sinfénica

El origen etimol - -gico del concepto fAbanda
instrumentos de viento y percusido obstantea lo largo de la historia el término banda

se ha utilizado para diferentes formaciones, com@Grande Bandde la época de Luis XIV
formada por violines® h e Ki n g 0 s, dparigeniagtésey fanmeadageginticuatro

flautas (Astruells2012).

Algunos estudios situan el origen de las bandas de musica como las conocemos hoy en dia
en los campos de batalla dalo XVIII (Pascual Vilaplana, 2020)Sin embargpotros

autores se remontan a la antigua Roma durante el reinado de Servio TU3453&.)
(Astruells, 2012).

El progresale la formacion egrovocado, en su gran medjgar la evolucion organologica

y por el desarrollo de los diversos movimientos y estilos musicales desde la antigua Roma
hasta nuestros did2ara analizar de una forma mas precisa el origen de las bandas de musica
tal y como se conocen hoy, hay que remontarse a finalesgttelXVIIl. Durante la
Revolucion francesa y las Guerras Napolednieashandas de musiesan necesarias para

los ejércitos. Subian la moral de los soldados y ayudabartrapas a llevar el ritmo y el

paso. A su vez, durante estos afios comenzaron a crearse las primeras bandas civiles. Y es a
lo largo delsiglo XIX, después de la Guerra de Independencia Espafi@ado comienzan

a fundarse mas bandas civiles en los pueblos y ciudades de Espafia, y toman protagonismo
en los actos sociales y festivos (Grau, 20R@emas,se crean escuelas de musica que
garantizan la formacion y evolucion de estas, ya llamadas Sociedades Musicales. Es en estos
altimossiglos XX y XXI cuando se produce una expansion del repertorio concreto para las

formaciones que se conodeoy en dia

2.12 Historia y evolucion de la orquesta sinfénica

La orquesta sinfonica, comfmrmacion e institucionmusical, ha experimentado una
transformaciémgradualdesde sus origenes en el siglo XVII hasta la actualidad. Su desarrollo

no solo ha estado influenciado por la evoluadganol6gicay compositiva, sino también
7
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por factores sociales, politicos y econdmicos que han condicionado su estructura y

funcionalidad.

En sus inicios, la orquesta se conformd en el contexto de las cortes europeas, donde su
funcion primordial era la exaltacion del poder monarquiCompositorescomo Jean
Baptiste Lully en la corte de Luis XIV sentaron las bases de una orquesta organizada, con
una jerarquia clara y una instrumentacion definida. Posteriormente, en el siglo XVIIlI, el
modelo delconcerto grossodesarrolladoen lItalia porCorelli y Vivaldi, y la musica
sinfénica de Haydn y Mozart, consolidaron una orquesta mas estable yradailiton una

distribucion de instrumentos mas homogénea y con un director que regulaba su ejecucion

Durante el Romanticismo, la orquesta crecié significativamente en tamafio y variedad
instrumental. Compositores como Berlioz, Wagner y Mahler expandieron la paleta
orquestal, incorporando nuevas familias de instrumentos y desarrollando técnicas de
orquesta®n mas complejas. La musica dej6é de ser exclusiva de la aristocracia y comenzé
a vincularse con la burguesia, impulsando la construccién de grandes salas de conciertos y

la profesionalizacion de los muasicos

En el siglo XX, la orquesta sinfénica se convirtio en un simbolo de tradicion y, al mismo
tiempo, en un espacio de experimentacion sonora. Compositores como Stravinski,
Schonberg o Bartok rompieron con las convenciones tonales y timbricas, introduciendo
nuevos conceptos de sonoridad y estructura. Asimismo, la aparicion de la musica
electroacustica y la influencia de las vanguardias propiciaron la incorporacion de
instrumentos electrénicos y técnicas extendidas en la orquesta, aunque sin reemplazar su

formab clasico

Actualmente, la orquesta sinfonica se enfrenta a desafios derivados de la crisis econdmica y

la transformacion del consumo cultural. En muchos paises, la financiacion de las orquestas
depende del apoyo estatal, el mecenazgo y la recaudacion en taqudsaAde las
dificultades, la calidad interpretativa y la formacién de nuevos muasicos mantienen viva la
tradicidon orquestal, aunque su papel ha evolucionado hasta convertirse en un organismo que,
mas alld de la creacion musical contemporanea, funcionagomo imus e o SsSonor C

preserva y difunde el repertorio del paséide Persia, 2018).
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2.13 Repertorio destacado a el sigloXXI

Para comprender la actualidad del sinfonismo es necesario evaluar su evoluciéon en los
ultimos afiosTanto el sinfonismo orquestal como el de banda sinfénica han sufrido un

continuo cambio desde sus inicios hasta la actualidad.

Tal y comosostieneMarco (2017), ksiglo XX estuvo marcado por una ruptura con la
tonalidad tradicional. Gustav Mahler ya anticipaba el desplome del sistema tonal en su
Sinfonia n.° 9pero fueel austriaccArnold Schonberg quien lo llevé a la practica con la
atonalidad y el dodecafonismo, desarrollados también por sus discipulos Alban Berg y

Anton Webern

Otros compositores exploraron caminos alternativos. igor Stravinski innové con estructuras
ritmicas complejas y el uso de escaetonicagnLa consagracion de la primavemen

la Sinfonia de los Salmo<£laude Debussy y Alexander Scriabin introdujeron escalas
exodticas y acordes ambiguos, mientras que Olivier Messiaen desarrollé los modos de

transposicion limitada

En el siglo XX la musica evoluciond en diferentes vertientes. Hacieldatronica, con
Karlheinz Stockhausen como figura clabk@ciala masica concreta, impulsada por Pierre
Schaeffer y hacia € minimalismq queemergié con Steve Reich y Philip Glass, quienes

apostaron por la repeticion de patrones simples

En el siglo XXI, la musica sdiversifica aun masl espectralismo, desarrollado por Gérard
Grisey y Tristan Murail, analiza los arménicos naturales para generar nuevas sonoridades.
La interculturalidad también ha ganado importancia, compositores como Jonathan
Harvey incorporando influencias de diversas tradiciones musittlg®n dia aa tecnologia

ha revolucionado la composicion, con la inteligencia artificial y la musica generativa
abriendo nuevas posibilidades creativas. Ademas, el ecologismo musical ha llevado a la

incorporacion de sonidos naturales en la composiciGrecmoranea.

La sinfonia como repertorio original en la banda sinfénica es relativamente reciente.
Obviando las transcripciones orquestales, autores como Alfred Reed, Johan de Meij ya se
atrevieron con sinfonias escritas expresamente para banda a finales del sgjEndX el

repertorio sinfébnico mas programatioy en dia Como postula Adam (2015), autores

9
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valencianos como Amando Blanquer, Andrés Valeastells o José Suier adquirieron un
gran protagonismo en la programacion de musica para banda de este siglo XXI, siendo cada

vez mas presente la aparicion de sinfonias en los repertorios de estas agmsupacione

Segun el estudio de Rodriguez (2021), los compositores mas interpretados por orquestas
sinfonicas entre los afios 2015 y 2020 en los principales auditorios de Espafia son, ordenados
por numero de veces programado: L.v. Beethoven, W.A. Mozart, J. Brahn@&)dkiovski

y D. Shostakovich; mientras que los compositores contemporaneos mas usuales en las
programaciones son: J. Adams, M. Laginha, J. Torres, A. Garcia Abril y F. Buide del Real.
En cuanto a la banda sinfonica, a dia de hoy no existe un estudiosédndiue cuél es el
repertorio mas interpretado a nivel nacional, no obstante, parece ser un repertorio muy

variado ya que la creacién sinfonica en la actualidad es muy vasta.

10
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3. AVERNDE SAUL GOMEZ SOLER

3.1 Sail Gomez Soler: datos biogréaficos y produccion musical

Asi comoexplica el propio autoen la entrevista realizatléGomez, 208), Saul Gémez

Soler nacio en el afio 1982 en la localidad valenciana de Ontinyent. Inicié sus estudios
musicales en la especialidad de percusion en esta misma ciudad. Mas tarde continué su
formacion en el Conservatorio Superior de Musica de Valencia Joaquin &atdivigde

recibio el titulo de profesor de percusién y composicion. Seguidamente siguié formandose
como director en el Conservatorio Superior de Musica del Liceu de Barcelona, en el cual
obtuvo la licenciatura en direccidén de orquesta. Se especializ@eadaidon de bandas en

el Instituto Superior Europeo de Barcelona en Trento, Italia, recibiendo clases de Franco
Cesarini, Jan Cober y Felix Hauswirth.

En su labor de compositor Gomez Sascribe obras de diferentes estilos y para diversas
formaciones. Se considera a si mismo un compositor ecléctico y abierto a explorar diferentes
estilos y formas musicales, desde musica sinfonica hasta musica para medios audiovisuales.
Ha sido laureado con varios premios: Premio Euterpe en los afios 2007 y 2013, nominado
tres veces en Iddollywood Music in Media Awardde Los Angeley una para los premios

Jerry Goldsmithentre otros premios de caracter nacional e internacaesthcando la
Mencién Honoifica de la Excelentisimo Ayuntamiento de Ontinyg® e premio Cervino

Es miembro de la Academia de la Mdusica de Valencia, asi como de la Asociacion de
Compositores COSICOVA y pertenece a la Academia d&tasnmy Participa de forma

regular como jurado en distintos concursos y certdAmenes. Sus obras mas importantes estan

editadas por las editorial®4olenaary Piles asi como bajo su propio sello editorial.

En su faceta como director Gomez ha dirigitiferentes formaciones y a grandes solistas
tanto enEspafia como en otros paises de Europa. Ha sido director titular de la Joven Banda
Sinfénica de la FSMCV. Actualmente es director titular de la Orquesta Sinfénica de Caixa

Ontinyent y del Centro Instructivo Musical la Arménica de Bufiol.

2 Entrevista completa en Anexo 1.
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Su produccion es amplia y abarca una variedad importante de usos: para banda ha escrito un
total de veintitrés obras sinfénicas y ciento veintmdsicaescrita para las fiestas de Moros

y Cristianos A su vez escribe cinco obras para orquesta sinfonica, catorce para conjuntos,
cinco duos y cuatro a piezas para instrumento solo. Entre éstas se encuentran encargos de
otros artistas como Jose Franch Ballester, José Chafer, Javier Llopis, M2 José dMontiel
Madrid Okho Duo, y de entidades como la Orquestad8ich de RTVE; el Certamen
Internacional de Valencia de 2015 para el que compone la obra obligada; el Certamen
Internacional de Altea 2021; Festival Internacional de Percusion Percute 2016 y entidades
como la Generalitat Valenciana, Ayuntamiento de VateReimplona o Barcelorfdarte de

esta produccion esta registrada en sus monogrditiclaglosGioia y Breath.

De toda su produccién para banda destaoasinfoniasStones and seaBreathing Beats

y los poemas sinfonicdseonardo dream£ | R a ¢ -,y AVern slerid®éstas sus obras
sinfénicas mas vendidas e interpretad&as.la actualidad se encuentra en el proceso de
escritura de diferentes obras para banda y de un encargo de ADDA Simfonica, un concierto

para trompeta y orquesta.

3.2 Estilo compositivo

SaulGémez (2025%e considera un compositor ecléctico, ya que le gusta trabajar todo tipo
de estilos. Cree que un compositor de hoy en dia debe ser capaz de afrontar cualquier tipo
de reto, de lenguaje, de proyecto y tiene que saber trabajar diferentes ebltgticasjado

sobre todo escribiendo para muasica de banda haciendo musica sinfénica y para moros y
cristianos. También compone para orquesta, musica de cine y realiza proyectos
audiovisuales, documental o publicid&dr tanto,se ve capaz de afrtam diferentes estilos

y estéticas.

La musica de Saiikfleja en algunas ocasionegjuello que ha escuchado en su juventud
Lluis Llach, musica tradicional folk. Le gustan mucho las Bandas Sonoras Originales, la
musica de Andrés Valero, José Sufier, Xendbkisn Adam yel minimalismo (Montesinos,
2024). A nivel ritmico y en evitar armonias convencionales se ve influidd&Spawrinski
(Consagracion de la Primaverdulcinella, Pajaro de fuegé ), asi como el repertorio
(sobre todalel siglo XX) interpretado mientras estudidhaarrera d@ercusion(Gémez,
2025).

12
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Suestilo ha ido evolucionando a lo largo del tiempo: desde su primera obra sink@nica,
porta ddasth Sué commosicjones actuakRegjlience el compositorve que su
lenguaje no tiene nada que ver con el primer Sail, es un lenguaje mas evolucionado,
coherente y compacto(Gémez, 2025). Los cambios sobre todo son estéticos, en la
actualidad controla mejor el aspecto timbrico, estético y la forma, mucho més extensa en sus

ultimas obras.

Personalmente le gusta utilizar el contraste entre secciones, escribiendo secciones liricas,

ritmicas, cameristicaguttie Al i gual gue | a est®tica ton

ot )

modal, entre otrasSu discurso musical es organico, en el sentido de la utilizacion de una
idea que organiza toda la musica y hace que el discurso sea una variacion de esta propia idea,

por tanto, la obra tiene una coherencia y forma una espepassgacaglig Gomez, 2025).

3.3 Avern

3.3.1Descripcién

Avernes unencargade la Asociaciode | umener s de | 6Ermita de Se
para conmemorar el 350 aniversario de la erntigaprimera version fue escrita para
Orquesta Sinfénica y estrenada porQeguestra Caixa Ontinyertbajo la direccién del

propio compositor. Mas tarde GOmez realiz6 la transcripcion para la edioteataarpara

las formaciones de Banda Sinfonica (estrenada por la Banda Primitiva de LEiayy

Band.

Como afirma Gémez en su entrevistagtmita objeto de inspiracion de la obesta situada

en la montafia de Ontinyertigar donde anteriormente habia un torre6n templ&ana
componer la pieza, Sall se basa en los elementos de la ermita queraomgiddantes

como la cueva déAvern queantiguamente era una mina de azufesde donde seeian
incerdiospor las noches y la gente pensaba que era la puerta del infiamioién las fuertes
tormentas llegaban a Ontinyent por esa ztmk poblacionEstos elementos, sumados a la
religiosidad ya que era un lugar de peregrinacidontan a la ermita de unas caracteristicas

gue el compositor usa para inspirarse al escribir la obrataRtw, se trata de una obra
descriptiva con un lenguaje sencillo para que el oyente pueda entender e imaginar cOmo es
la ermita GOmez busca la emotividad, un mensaje clarocy & reconocer. Busca la

religiosidad en las partes intimas y la frescura en las partes f¢20248.
13
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Avernno sigue ningin movimiento musical, esta mas relacionada con la muasica de cine a
nivel instrumental, de lenguaje directo y de armonias claras y sencillas. Se podria relacionar
de alguna forma con un neoclasicisraongue las armonias no son clasicas si no mas bien
postromanticas y modales. Gomez no sigue influencias ni una estética si no que busca algo
funcional, como la musica de cin€anto la armonia como la melodia constituyen un
elemento imprescindible. Se busca una armonia coherente y compadia @e la cual se
construye una melodia. EI compositor busca equilibrar la instrumentacion, intentando que la
parte armoénica tenga mas peso que la parte melddica (que siempre intenta que tenga mucho
color). Trata de crear instrumentaciones ricas, astantes y transformadoras de la idea
inicial (Gémez, 2025).

En cuanto al ritmo, es un elemento importante en todas las obras de Gémez. Estudio
percusion y de alguna forma eso se ve reflejado en la musica que &sitse. contrastes
pensando en escenas cinematogréficas, escribiendo cambios de instrumentacion bruscos o
silencios repentinos. Estos elementos claves aportan al discurso sonoro tension, relajacion y

contraste (Gomez, 2025).

3.3.2 Plantillainstrumental

A pesar de existir tres versiones de la obra analizada, en la siguiente tabla so6lo se van a

mostrar las mas comunes: Banda Sinfénica y Orquesta Sinfonica.

Banda Sinfénica Orquesta Sinfénica
Flautin Flautin
Flauta 12 Flauta 12
Oboe 12 Oboe 12
Fagot 12 Clarinete 12 ensi b
Clarinete emmi b Fagot 12
Clarinete 12-3 ensi b Trompa 12-3-4 enfa
Clarinete Bajo essi b Trompeta 12 endo
Saxofén Alto 12 enmi b Trombdn 12
Saxofon Tenor 2 ensi b Tuba

14
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Saxofén Baritono emi b Timbales
Trompa 12-3-4 enfa Laminas
Trompeta 12-3 ensib Percusion 1
Fliscorno ersi b Percusion 2
Tromboén 12-3 Violin 1
Bombardino emo Violin 2
Tuba erdo Viola
Violonchelo (opcional) Violoncello
Contrabajo (opcional) Contrabajo
Timbales
Laminas
Percusion 12

Tabla 1. Plantilla instrumental de la version para Banda Sinfonica y Orquesta Sinfonica. Elaboracion
propia.

Como se puedebservar en la anterior tabla instrumentacion de ambas formaciones es
bastante comun. Encontramos diferencias usuales entre ellas como la ausencia de saxofones,
bombardino, clarinete emi b, clarinete bajo, fliscorno y las voces terceras de clarinete,
trompeta (en el caso de la orquesta estdopyp trombdn Esta orquestacion fue elegida por

el compositor buscando lo sencillo y funcional, para que la muasica llegara de manera directa

al oyente (Gomez, 2025).

3.3.3 Analisis deAvern

Para realizar una propuesta interpretativa es indispensable el conocimiento absoluto del

poema

El analisis que sproponeen estguntoes el de la versién para banda sinfénica, ya que en
la actualidad y desde la creacion de la obra ha sido interpretado en mas odaserssin
orquestal y la de banda se diferencian en cuanto a tonalidad (la orquestal se encuentra a una

distancia de tercera mayor ascendente) y de orquestalmoobstante, no difiere a nivel

15



CarlosMontesinos Parra

formal en ningun aspecto entre ambas versidres diferencias mas significativas y que

tengan repercusion en las versiones finales seran tratadas en la comparativa del altimo punto.

No se trata de un analisis exhaustivo ni totalmente académico, ya que éste no es el fin del
trabajo. Se trata de uandlisis de elementos y formal que pueda ayudar al director o
intérprete a interpretar de manera correcta la obra.

La obra se desarrolla a partir deaucélulaprincipal, la cual a partir de ahora vamos a

denominaicélulaAvern.

n
e i e
\é/ﬂi r 4 I I |

Figura 1. Célula Avern. Fuente: elaboracion propia.

Esta célula junto a una célula o motivgd®ds ultimos compasespnforman la fras¢ema
A) Avern,la cual realiza un movimiento tanto ascendente como descenceatedo una

linea bien preparada.
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Figura 2. FraseAvern, tema A.Fuente: elaboracion propia.

El temao frase Bde este poemes el siguiente:

@
)
Q
Q
E
\Q_
L

Figura 3. TemaB. Fuente: elaboracién propia.

Estos motivos se van sucediendo a lo largo de toda la obra, y como se observard mas

adelante, pueden aparecer de foomapleta, incompleta o con modificaciones.

La estructurasegun Gémez (2026pntrastante a la vez que clasiapresentada de manera
gréfica es la siguiente:
16
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Estructura grafica por secciones y subsecciones

Primera subsecciori.¢
Introduccion
Segunda subseccion c.14

Primera subseccién c¢.22

Segunda subseccion c.42
The Mountain
Tercera subseccion c.48

Cuartasubseccion c.57

Primera subseccion c.71
Segunda subseccion ¢.79
Tercera subseccion ¢.90
Averrf
Cuarta subseccion ¢.101

Quintasubsecciéon c.117

Sexta subseccion. ¢.136

Primera subseccion c.155

Segunda subsecci@l74
Pray
Tercera subseccian190

Primera subseccion202
The Storm
Segunda subsecci@®230

Primera subsecciém244
Segunda subseccior2@3
Celebration
Tercera subseccion291

Cuarta subsecciém313

Tabla 2. Estructura grafica. Fuente: elaboracién propia.

3 Abreviatura dda palabra compas. Se establece para todo el documento a partir de esta primera aparicion.
4 En la versién de banda la seccion comienza en el c. 71, mientras que en la version orquestal empieza en el c.
57. En este trabajo se tratara la version de banda.
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3.3.3.1 Introduccién

1 Primera subseccion=60, compas 4/4. Distribucién de compases: 4 + (4+4).

La obra se presenta con una introducgénerada partir de un acorde de Sib sin terceray
con sexta menor (13blEste generain ambiente inestable, recurso muy utilizado en las
producciones musicales cinematografidaste acorde desemboca en una pequefia célula

mediante la cual se forma, junto a la armonia, la eSéaldixolidi o con 6b

En el c6 aparece por primera vez la céldaern Esta escrita en la trompa a modosd®
y estd acompafiado por el mismo acorde generado anteriormente en la seccion grave y
clarinetesEn este momenta escala utilizada por el instrumento solista es Sikersivargo,

la armonia continlda en el modo Mixolidio con la sexta menor.

N
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Figura 4. Primera armonia de la obra. Fuente: elaboracién propia.
1 Segunda subsecci¢o.14} v=64, compas 4/4. Distribucion de compases: 4 + 2.

La armonia desemboca en Fa menor, teniendo un ligero intercambio modal edéekrcc.

y 19; por tanto, la subseccién anterior podria actuar como IV grado de ésta, creando asi una
cadencia plagaEstos compases actiemmo puente entre la introduccién y la secdibe
Mountain. En los cc214 y 15aparece una pequefia célula que el compositor utiliza mas
adelante como enlace entre las seccidres Stornmy Celebration.En el ¢. 19 aparece

motivo B de la fras@vern que enlaza con urtaevefanfarria autti y quegenera un acorde
Dosus4, que actua como dominante deMmyor. En esta cadencia se observa una

polirritmia, recurso muy utilizado por el compositor a lo largo de la obra.

5 Abreviatura de la palabra compases. Se establece para todo el documento a partir de esta primera aparicion.
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Figura 5. Motivo B de la fraseAvern. Fuente: elaboracion propia.

3.3.3.2 The Mountain

1 Primera subseccidt. 22: =64, compas 2/2. Distribucion de compases: 4+8+8.

En este fragmentse expongor primera vez la fras@verncompleta adornada por unos
arpegios en la seccién aguda que completan la armonia utilizadenemehto. El centro
tonal (modal) en esta primera subseccion edlBabstanteel autor pasa por el modo lidio,
mixolidio y menor natural (cc.347).

Esta subseccién se cierra con un episodio en el capbsecemediante urutti, el Motivo

B de la frasé\vernen los cc. 341.

1 Segunda subseccién c..42coMena Distribucion de compases: 6.

Entre los cc. 42 y 47 sproduce una breve reflexion musical. Aparece una dinamica
contrastante con la subseccion anterior. Se trata de un fragmento cameristico en el cual el
clarinete y el oboe primerassoloy a forma de pregunta respuesta exponen de nuevo la

fraseAvern.
1 Tercera subseccion c. 4Bistribucion de compases: 8+1.

Aparece por primera vez el temadB forma transparentn clarinetes, saxofones altos y
tenores, trompas, fliscorno, bombardino y violonchetotextura de melodia acompafiada y
posteriormente con un breve contrapunto de caracter similar al del propid=teittano

compas, en silencio general genera una pausa dramatica que rompe con la inercia.
1 Cuarasubseccion c. 57=60, compas 4/4. Distribucion de compases: (5+5) + 4.

Este ultimo fragmentsirve de enlace entre dos secciones. Los ce&66bValende nuevo
como reflexion. Mediante valores largos y armonia similar a la de la introduccién de la obra

el compositor cierra la primera seccion. Los cc.767advierten y preparan la seccion
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siguiente GOmezgenera mediante una escala cromatica ascen@tateelerandag el uso
del waterphoneuna tension que tras generarasterconfrullato en los tiempos tercero

y cuarto del c. 7desemboca eAvern.

3.33.3 Avern

7 Primera subseccion (c. 72£150, compas 4/4. Distribucién de compade<t.

En ésta destaca tiferencia entre la armonia consonante de los primeros seis compases y la
disonancia creada en los cc-7d mediante el choque de las quintassol y reb-lab. Se

podria decir que la base sonora pakeé pedalSi Bemol. Cabe destacar que desde este
momento y en esta seccion la percusion adquiere un protagonismo mayor, mas ritmico y

presente.

T ghe =1 T | Jba
S

> > > 1 | > > = . ]

L

Figura 6. Ostinatode la secciérmvern. Fuente: elaboracién propia.
1 Segunda subsecci¢o.79) Distribucion de compase$+3+4.

Se trata de un fragmento muy ritmico en el que se utilizan cromatismoosimatoy
horizontal en las notas largas doullato. Sin embargo, sigue apareciendo la pelaki
bemol en todo el fragmento. Destacan los elementos sonoros creados en la seccién de flautin,

flautas, oboes y clarinete en mib, que generan respuestas al resto de la banda.
1 Tercera subseccide.90). Distribucion de compases: 7+4.

Estos compases contrastan con los anteriores y posteriores. Se trata de una pequefa reflexiéon
y calma ritmica por parte de saxofones altos, tenores, trompas, trompetas y fliscorno, en la
gue se forma uelustercromatico. A éste le responde la madera aguda con notas cortas
formando otracluster.Los tres dltimos compases que forman de nuevo, al igual que metal
anteriormente, valores largos en la madera aguda (flautin, flautas, clarinetisyesib).

A éstos les responden los saxofones altos y tertovetoney la cuerdanediante el efecto

deglissandoque genera una precipitacion en la musica hacia la nueva subseccion.
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1 Cuarta subseccide.101) Distribucion de compases: 8+5+3.

De nuevoy al igual que en la segunda subseccfarece ulstinatocrométicq esta vez
en el viento madera y en la seccion de cudttienetal en respuesta genera valoresolarg

Destacaros cc. 107108 y 114116, en los que el ritmo para y la musica se mantiene estatica.
1 Quinta subseccioft. 117) Distribucion de compasel+6+5.

En este fragmentencontramos tres secciones muy contrastantes. La primera de ella-(cc.117
124) es muy ritmica y en compés de 5/8. En ésta la base tonal (modal) cdrabiaaa
segunda (cc.12%30) muy minimalista y puntillista crea una textura muy transparente y
suspendida. Finalmente, la tercdesvuelve el protagonismo al ritmo, en compases de 5/8 y
718, con base tonal éreb.

1 Sexta subseccion (c.136). Distribucién de compases: 7+7+5.

Los siete primeros cc. de este fragmento recuerdan a la dltima subsect@Meuntain
Después mediante el uso del material de la cuarta y quinta subseccibn a modo de
recapitulacion, la muasica llega a una base armodnica en Sib, mediacteatiaque cierra

la seccibmvern

3.33.4 Pray

7 Primera subsecciéft.155).v=55, compas 4/Distribucion de compases: (1+4+6)
+ 8.

Esta seccion, de corte mas intimo y calmado comienza con la resonancia quiagne!
en el cierre de la seccion anterior. EI compositor crea un coral en el que destaca ligeramente
la voz de ldlautal, clarinete 1 ysaxofon alto 1y expone en los cc.16672 el motivo B de

la fraseAverninvertido y con pequefias mutaciones.
1 Segunda subsecci¢a.174).Compas 3/4Distribuciéon de compases: 8+8

De nuevo, como es caracteristico en la obra del compositor, la masica contrasta en dinamica

con la subseccion anterior. Gbmez juega con la armonia por terceras y escribe una larga
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melodia, acompafada por la madera aguda generando polirritmia, que desemboca en lo que

se considera el teniray, cc.182189.

Figura 7. TemaPray. Fuente: elaboracién propia.

1 Tercera subseccide.190). Distribucién de compases: 6+6.

Esta cierra la secci@ray. Los primeros 6 cc. son una reflexion sobre la céliern Esta
es interpretada por bombardino y violonchelo y acompafiada en bloques de acordes. Los
altimos 6 cc. de corte minimalista en la percusién, acompafiado por flautin, flautas y oboes

generando una armonia por cuartas, cierran esta seccion

3.3.3.5The Storm

1 Primera subseccior(c.202). v=150, compéas 3/4Distribucion de compases:
4+8+8+8.

Esta seccion comienza tal y como auguraba el final de la anterior, con escritura de estilo
minimalista La escritura estaccato y pizzicatsimboliza la inestabilidad climética. En los
cc. 222229 aparece de nuevo la céldleernmutada y desarrollada mediante una escala

que conduce al compés 230.
1 Segunda subsecci§o.230).Compas 4/4Distribucién de compase8:+5.

A lo largo de estaulseccion se produce una secuencia armoénica con material de los cc. 14
17. Destaca la parte de Percusion 1 con los tresillos de semicorchea y corchea, pasaje que
adquiere tension y dificultad a la subsecciBhfin de la tormenta llega en los 5 ultimos
compases dondeteimpocambia de forma subita y la orquestacion se vacia progresivamente
hasta llegar al c.243 donde se encuentra emmadtaque sirve como cierre de la seccion y

como dominante de la seccion siguiente.
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3.3.3.6 Celebration

A Primera subseccioft.244).v=10, compas 4/4. Distribucion de compases: (6+7) +

(4+4) + 8.

Esta seccidn continGia con la idea minimalista de las anteriores. Con base armonica en Sib,
el puntillismo de los clarinetes acompafia a una melosiddi de flauta 1 ysaxofén alto 1,

en los cc.24@56.Destaca el acompafiamiento en forma de sincopa de las voces de trompa
y panderetakEn los cc.257260 ésta se repite de forma mutaddagotessaxofontenor 1,
bombardino y violonchelo. En los cc. 26264 se desarrolla la melodia expuesta
anteriormentepero de forma armonizada en viento madera. Como cierre de esta primera
subseccidn se encuentra una pequefia fanfarria en el vientoymetalsiormue recuerda

a la cabeza de la melodiauatro compases que recuerdan a la textura de cQ6261

/__A
) — | J’F—bﬁ-'
| [y | | | M - | -t rd = 1 | ]
75 | ) 5o he = o ) — |
A f - P P® - 1 A |
AV S S B B — — ] i 0 A - 1 r—1 ]
Y] 4 — T I 4 — i T
MP
—
n ) ’ b. o g | ~ —
v (TP 7 e[s°F o o o |
[ {an —t— || I — I I I |
\i)y L1 1 \’/ ] | | | | |

Figura 8. TemaCelebration.Fuente: elaboracién propia.

A Segunda subseccién (c.27B)stribucién de compases: 9+9

De nuevo, a forma dmli enoboes yflautin aparece material de la fré@seernen una secciéon
cameristica que acompafia de forma puntillista la seccion de viento madera, cuerda, triangulo
y lira. La base armonica en este caso es Fa. En los c&%®B2ncontramos un puente
modulante, en el que destaca la activacion ritmica en los e28Bfue dan inercia para

llegar a la siguiente subseccion.
A Tercera subseccion (c.29Djistribucién de compases: 8+8+6.

En los cc. 299298 se desarrolla la frase de la subseccion segunda en forma de canon y con
una textura que produce un momento meastabile.Esta frase desemboca en el cc.,299

donde se reexpone la frase BAlernen untutti. Los Ultimos 6 compases, donde se observa
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una secuencia armonica similar a las expuestas anteriormente, sirveri@oenpara llegar

posteriormente a la Gltima seccion, la coda.
A Cuartaisubseccion (c.313Lompas 2/2. Distribucién de compases: 8+6+10.

La cuarta subseccion sirve como coda de este poema sinfonico. En ella se encuentra el
material mas reconocible de toda la obra. Los cc-328exponen el temAvern con
variaciones. Los cc. 32326 muestran el material utilizado durante las transiciones de todo

el poema, las corcheas repetidas y las armonias con notas suspdndalasente,los

ultimos diez compases recapitulan la idea del tArgny la obra se cierra con un acorde

de FaM con usfzpy crescend@f muy caracteristico de los finalesat&ras del compositor.

3.3.4 Analisis interpretativo

3.3.4.1Introduccién

El inicio de la obrgsubseccion 1, véase punto 3.3&juiere una entrada precisa para que

la seccion de viento, cuerda y percusion ataquen a la vez. No obstante, a partir del momento
del primer ataque requiere un gesto pasivo ydiemnuendopara buscar la dinamica
requerida en el c. dianissimoy mezzopian@n lossoli). Durante los primeros 14 cc. es
necesario generar un ambiente de calmay estético, por tanto, el gesto debe ser relativamente

pasivo y pequefio, Unicamente activo para generar movimiento sulilos

A partir de la segunda subseccién la musica comienza a cacomal cambio déempo.

La masica requiere activacion en el gesto y un tamafio mayor delgiz zbforte tutti_a
secuencia que se crea en estos ocho compases gen@schitanto a nivel dinamico como

de orquestacion, que llevan a la siguiente seccién. Los dos ultimos cc. requieren un gesto
muy claroy grande con relacioh:1 ya que se debe homogeneizateaipoal existir una
polirritmia tan grandeA su vez es necesario marcarsédpdel Gltimo compéas al mismo
tiempo que se mantiene @ssenutoy la direccion en saxofones altos, tenores, trompas y

bombardino.

6 Abreviatura de la palab@escendoSe establece para todo el documento a partir de esta primera aparicion.
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3.3.4.2The Mountain

La seccion comienza en pulso de blanca BB que equivale a la misma velocidad de la
negra en la seccion anterior, simbargoal dirigir alla breveel ritmo interno de la musica

a excepcion de la seccidon con semicorchgasera una sensacion de lentitud, por tanto el
director debe dirigir de forma activa a la vez que gramdeelacion cota dinamicaforte.

Es necesario generavstenutoen el c. 25 ya que la nota larga que aparece en la melodia
tiene que ir en concordancia con la entrada de timbales y toms.

Los cc.3233 necesitan de nuevo activacion por parte del director, buscangsehacia

el c. 34. Es importante que el viento madera no respire antes de la caida al c.34 y si lo haga
toda la plantilla entre los cc.37 y 38. A su vez, en estos Ultimos compasanelendcse

hace de forma natural mediante la orquestacion, taoto, Gnicamente deben tocar

mezzofortérompetas y fliscorno.

La segunda subseccion comienza con una dinamica contrastanmtentempo Poco Meno
Es necesaria una entrada clésabre todo para lopizZ. de violonchelg contrabajoy
triangulo) pero pequefa para dar paspiahodel c. 42. De nuevo la musica requiere calma

en el gesto y cierta libertad para que las voces solistas tengan espacio.

Seguidamente, en la tercera subseccion, contrastante en dinamica, es necesaria una anacrusa
clara para el timbal, ya que entra en contratiempo y en la nueva dinfortesEsta sigue

el mismo patron que la primera subseccion. Sin embargo, Flautin, Flautas, Oboes y Clarinete
en Mib aqui tienen corcheasmesattoque generan un ritmo interno en la musica que debe ir
coordinado con el resto de las voces, tpoto,necesita cierta activacion y articulacion en

la punta de la batuta.

La ultima de las subsecciones necesita de nuevo, como en la segunda una sensacion de calma
por parte del director, casi de tempo Resulta interesanteuscar el cambio de armonia
entre los cc.58%9 y 61262 mediante una direccion dindmi€@almente, los cuatro dltimos

cc. generan un grarceelerandoy cresc Es necesario ser claro en el cambio de tempo y

7 Abreviatura de las palabras pulsaciones por minuto. Se establece para todo el documento a partir de esta
aparicion.
8 Abreviatura depizzicato.Se establece para todo el documento a partir de esta aparicion.
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sobre todo mantener fdrte y el regulador en léermatade los ultimos dos tiempoEsta

fermatadebe generar la energia sonora suficiente para activar la nueva s&eeran,

3.3.4.3Avern

Se trata de la seccion mas ritmica y con dinamicas mas altas de toda la obra. Los primeros
compases requieren un valor absoluto de los acordes, deben ser interpretados de forma

aseéptica, y la percusion debe ser muy estable a nivel ritmico.

Los cc79-89demandan precision ritmica por parte del director para equstieatono pierda
tempo;al igual que los cc. 889 con la polirritmia que produce el bombo con los tresillos
de blancaEs importante incidir en la idea de la acentuacidén en esta seccién, y buscar los

acentos en astinatoy el marcatoen el resto déas intervencionedtmicas.

Otra cuestidn interpretativa interesante son los efectos sonoros de los cc. 80 y 83, los cuales

deben ser medidos tal y como estan escritos, dos corcheas.

En los cc.97100y 140142 se encuentra otro efecto timbrico: fssandi.Cabe destacar

una variacion interpretativa entre la version de banda y la de orquesta; en la versién orquestal
el gliss’. se puede prolongar mas ya que el instrumento de cgemaus cuestiones
organoldgicasse presta a ello, mientras que en los instrumentos de viento es preferible

acortar la duracion e intercalar mejor las voces | y Il.

De nuevo en los cc.11724, 131134 y 143146 se precisa una técnica clara por parte del
director teniendo en cuenta que es necesaria una buena relacion 2:1 y 1:1 en los compases

de 5/8yde2:1,1:1y1:1enlos de 7/8, primando siempre la precisidGrarjtmietronomica.

Los cc.125129 tienen una entrada en canon con diferencia de una corchea ptacea#ps

y piano. Esto solicita un gesto pequefio a la vez que muy marcado en la punta de la batuta.

9 Abreviatura de la palabglissando Se establece para todo el documento a partir de esta aparicion.
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3.3.4.4Pray

Tal y como se ha indicado anteriormente, esta es la seccibn mas intima de la obra 'y a su vez
mAas contrastante con las secciones que le anteceden y procenlestantela seccion esta

conectada a la anterior por la resonancidatekam, que no debe ser parado.

Los cc.156165 escritos en forma de coral deben ser tratados como tal. Los €£5956
tienen una voz principal (flauta, clarinete 1 y saxofén alto 1) que debe sonar por encima,
mientras que el resto de cc. requieren una busqueda de espacio sonormpaiaiento

de las diferentes voces.

La segundaubseccionde instrumentacion y dinamica mucho mas amplia que la primera
necesita una gramstenutgor parte de la linea melddica en los cc-184 para desembocar
enel fy ff tutti, del c.82.

Los cc. 196201 a la vez que cierre de la seccidn sirven como introduccion de la siguiente.
El cambio de tempo debe ser claro y se ha de crear un ambiente que haga simbiosis entre las
dos secciones, calmado a la vez que ritmico y minimalista. Es imprescindible la precision en

los ataques de los triangulos y la lira.

3.3.4.5The Storm

Inestabilidad es la sensacién que hay que buscar en esta seccién. Tal y como indica el nombre
una tormenta se acerca y la escritura asi lo muestra. Las corcheas en fostiveati®/ los
pizz. son utilizados como figuras retéricas para representar la tormenta, posteriormente

también la polirritmia.

Es importante en los cc. 2229 resaltarla linea melddica que generan los fagotes,
saxofones tenores, trompas3,.l bombardinos y violonchelos. Esta instrumentacion

proporciona cierta oscuridad por lo que hay que enfatizar en la dinAmica.

Finalmente, desde el c. 232 hasta el final de esta seccion se debe generar una sensacion de
estrés musical mediante un grastenutoy un continuo esc.Necesario también es prestar
atencion en el ¢.139, ya que la relacion de la semicorchea cambia con el catabipale

Es vital tratar denanteneta dindAmica hasta el cierre deféamatadel c. 243, ya que si no

ocurre esto se pierde la tension y la funcion de dominante se evade.
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3.3.4.6Celebration

Se trata de la parte mas festiva y jubilosa del pokosacc.246249 se proponen como dos
pequefas células que aparecen y desaparecen, la musica respirdoaé@goen los cc.250

257 la frase se desarrolla y el fraseo es mayor.

Vital debe ser la precision en los cc. ZBP y 255256 para que las sincopas de las trompas,
y sobre todo de la pandereta actlen juntas y perfectamente m&dicksde lo mismo en los
cc. 261264 que en este momento acompafian a una melodia armonizada que debe tener

caracter sstenuto.

La articulacion en los cc. 26568 ha de mostrar el caracter festivo de esta seccion. Los
acentos y las entradas en canon deben sonar brillantes. Igualmente, en [02Z@. 269
imprescindible crear la textura que el compositor escribe en la cual undrupstrumentos

se mantiene estable en dindmica, y otros crecen y decrecen en momentos distintos.

Los cc.273281 son, tal vez, los cc. mas delicados de la seccidn, dénde los oboes y el flautin
a soli deben cantar por encima de las notas cortas, y sobreptqde tienen clarinetes,
saxofones y cuerdas. Se trata de un momento muy puntillista y minimalista que debe ser

tratado con atencion.

Los cc. 291306 como se ha comentado anteriormente son la extension dé€lédrbaation
y la reexposicion dévern En ellos es importante guardar las lineas melédicas, que éstas
prevalezcan sobre el resto lds célulasHay que tener en cuenta también gqu del c.
209 es subito, sin embargo, puede resultar interesante realizar en en3yfem el ¢c.307

para que elresc.tenga mas efecto y se cierre la seccion antes de la coda.

La coda de la obra demanda una estabilidaemeo.Los cambios de compas y la relacion
de la negra pueden generar ciertos problemas, sobre todo del c. 220 al ¢.221. Finalmente, los
altimos cc. reexponen la célula principal de la obra y generan una ultima tension que

desemboca en los 4 ultimos cc. que &stan a realizar ciertitardando.
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4 TRABAJO CON LA BANDA SINFONICA MUNICIPAL DE
ALICANTE , ENSAYOS Y GRABACIONES

4.1 Banda Sinfénica Municipal de Alicante

La Banda Sinfonica Municipal de Alicante se funda en abril de 1912 bajo la direccion de
Luis Torregrosa Garcia, debutando el tres de agosto de ese mismo afio con los cuarenta y
cinco instrumentistas que la formaban. Inicialmente se trataba de unadbaatgarque

cuidaba la calidad interpretativa y sonora, cuestiones que le llevaron a ser laureada en

diversos concursos o certamenes.

Recibe diversos reconocimientos gracias a su colaboracion con entidades publicas y privadas
tanto fuera como dentro de la provincia de Alicante. Colabora con las agrupaciones

culturales més importantes de la ciudad.

En la actualidad cuenta con una plantilla de 55 profesores, un subdirector y un director
titular, siendo una de las tres agrupaciones profesionales de la Comunidad Valenciana.
Desde 2010 tiene su sede en el centro cultural Las Cigadesds cuyo auditorio ofrecen

a la poblacibn un gran numero de conciertos dentro de su programacion anual

(Ayuntamiento de Alicante, 2025).

Para larealizacidén de este proyecto de concierto la plantiBerumentalcon la que se ha

contado es la siguiente:

A Flautin, flauta %2, oboe 12, 2 fagotes,clarinete enmi b, 12 clarinetes ersi b,
clarinete Bajo esi b, 2 saxofones altos emi b, 2 saxofones tenores e b, saxofén
baritono enmi b, 4 trompas ernfa, 2 fliscornos ensi b, 3 trompetas ersi b, 2

trombones, bombardinos, 2ubas y 4 percusionistas.

Por tantgse ha contado con la plantilla al completo a excepcion del trombon 3.

4.2 Grabaciones de ensayos y concierto

Todos losensayosasi como el concierto, se realizan en el Centro Cultural las Cigarreras de

Alicante, entre los dias 8 y 11 de abril.
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El material con el que se graban los ensayos es el siguiente:

A

Camargrincipal en los ensayos y frontal en el conciegRbonel6, version de iOS
18.2. Camar&usion26mmf1.6. 1080p . 1920 x 108@olby Vision 30fps.

Cémara principal en el concier©anon XA40

Grabadora de audiZoom H4nPro 2608kbps, 2 canales, velocidad de muestreo
96.000 kHz. Tamario de muestra 24 bits.

Ensayol
Fechay hora: 8 abril de 2025, 10:30.
Duracion: 31 minutos.

Enlace del ensayittps://youtu.be/Kv_uorjC5LM

O O O o

Anotaciones: falta la voz de saxofon altg 2axofon baritono.

Desarrollo del ensayo:

Se realiza unpequefia presentaciérigctura completa de la obra a tempo.
Posteriormente se trabaja desde €l al 9 en el que se indicaantener el valor
absoluto de las redondasli en el c. 5y disminuir la dinAmica en tubas en los
primeros cc.

A continuacion, para el d4 se pide una dinamicafy la medida exacta de las
semicorcheas del c. 1Se trabaja del c.14 al 21.

Se trabajan los c20-22 Unicamente con la madera a excepcion de los saxofones. En
estos cc. se incide en la necesidad de crear tensibn musical omitiendo cualquier
respiracion en estosiAsimismo, se pide a la seccion de viento que interpreta
semicorcheas en los cc.-22 que abran y cierren el arpegio, ya que la sensacion que
existe es que crece mas que disminuyy&ue no apoyen en exceso la primera
semicorchea para quetemposea exactolras esto se interpretan los cc-40

Se indica para el viento madera, a excepcion de fagot, clarinete bajo y saxofén
baritono, que en los cc. &3 se genere la misma energia que en los ¢2220
incidiendo en elescendoTambién se propone una respiradidtti entre los cc. 37

y 38.
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A Seguidamente deabaja a partir del c. 42, en el cual se pidgpianomas evidente
para la seccién que acompafiasalo de clarinete y oboelambién se corrige la
medida de los cc. 448.

A Tras llegar c. 56 se detiene la musica y se indica la idea musical de los siguientes
compases. Se pide una ligera direccion en la voz de saxofon tenor y de bombardino
para los cc. 58 y 61. Asi como para saxofon alto en el c. 72.

A Enlos cc. 6770 se demanda un mayaescend@ara que en el c. 72 las trompetas
puedan atacar en la misma dinanfiqae deja el resto de la banda.

A A continuacion,para la secciéiivern se indica la necesidad de interpretar una
articulacion mas agresiva y marcadambién se les indica a flautin, flautas, oboes
y clarinete en mib, que el efecto déiss que tienen en los cc. 80 y 83 sea
rigurosamente medido en dos corcheasis peso en la seccion grave que interpreta
el ostinato.

A Tras interpretar desde el c. 79 hasta el 101, surge una duda en saxofones tenores en
cuanto algliss. y el nimero de cc. Aqui se aprovecha para propongtiss mas
rapido, con menos caida y de interpretacion en un punto indeterminado.

A Para finalizar la sesion se interpreta hasta el c. 113 y se indica mas articulacién en

esta Ultima seccidén en @btinato,ya que en este caso la indicaciémrescato.

A Ensayo 2

Fechay hora: 9 de abril de 2025, 12:30.
Duracion: 24 minutos.

Enlace del ensaydittps://youtu.be/Pk4 IwC5hDO0O

Anotaciones: falta la voz d&xofén baritondrompa 2y trombon 2.

O O O o

Desarrollo del ensayo:

A El ensayo comienzaealizando una lecturdesde el c. 6thasta el c. 108. A
continuacionsecorrige una medida errénea en el c. 95 en la voz de percusion 2, la
medida debe ser semicorchea. También se indica la necesidad de aguantar todo el
valor de las notas largas de los cc980para la creacion deluster.Por ultimo, se
propone realizasfzppen vez desfzppara poder escuchar mejor [igss.y hacer un

efecto mas extremyp se habla sobre los planos sonoros de los cdQ@len los
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cuales los trombones deben estar ligeramente por encima del Tes$olas
indicaciones se procede a interpretar desde el c. 90.

A En el c. 125 surge un descuadrseydetiene la interpretacion. En ese momento se
propone realizar un ataque algo mas acentuado en las semicorcheas de les cc. 109
113y marcar mas las corcheas de trompas, trompetas, fliscorno y trombanks 1
continuacion se procede a interpretar los cc-1%9

A De nuevo se vuelve al c. 125 para cuadrar la articulacion y la entrada en canon en
dindmica piano. Se pide en este momento al bombardinoclarinete bajo
contundencia en los tresillos del c. 183tando ya limpio el pasaje se procede a
interpretar de nuevo del c. 125 al 154 detiene ahi la musica ya que el Tam Tam
no se queda resonando y se corrige.

A A continuaciéngse trabaja la seccid@Pray, concretamente los cc. 1452.Se pide
en estos compases una sensacion mas intipreng permitiendo salir a las voces
gue van realizando movimientdgas esta indicacion se vuelve a interpretar toda la
seccion excepto los ultimos 6 c.

A Seguidamente seorrige un error en la partitura, en el c. 181 en el cual la flauta
deberia teneescritolab en lugar dda. Tras esto se procede a trabajar Unicamente
con la linea melddica principal de los cc. 418l para tratar de encontrar un
sostenutoque genere una tension que permita desembocar a la muasica en el c. 182
con la entrada de trompeta® 1

A Seguidamente se interpretan los cc-228. Tras ellose procede a trabajdihe
mountain Se incide, al acompafiamiento, en tq@ano hasta el ¢.229, asi como a
la linea melédica tocar ligeramente mas presente y ancho en los @22 2or
altimo, se advierte que la medida de la semicorchea del c. 239 dabeelacion

con elnuevotempo

A Ensayo 3
o Fechay hora: 10 de abril de 2022:10.
0 Duracion 25 minutos.
o Enlace del ensayittps://youtu.be/Txf62aimKBs
o Anotaciones: falta la voz de flautin, saxofones al®y $axoféon baritono y

trompa 1.
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A Laintencion en este ensayo era comenzar en el c. 244, en la s&aleidrationpero
casualmente lomtérpretesle las voces flautin y saxofén alto 1 no habian acudido
al ensayo. Por tanto, se decidi6 comenzar en el c. 265 y acabar la primera
intervencion en el c. 291. Se pide en los cc.-23B una articulacion mucho mas
corta, algo mas puntillistd su vez se le pide al viento metal igualar la articulacion
de los cc. 26268 y buscar algo mas festivo.

A Posteriormente se decide volver al c. 244 ya que el flautista habia vuelto al ensayo.
En esta seccidn se trabaja para igualar las sincopas de las trompas y de la pandereta
en los cc. 25@52 y 255256. Asimismo, se le propone un frasesall de flauta,
gue consiste en hacer dos pequefias frases acabandolamienertlo para
posteriormente desarrollar la frase de los cc-2Z%®

A A continuacion, se propone marcar mas la anacrusa del c. 291 en las voces de
clarinetes en sib y saxofones altos. También se formula la idea de reducir la dindAmica
tutti del c. 307 para que se genere mas tension easel.de los cc308-311.

A Enelc. 321 se produce un ligero desajuste en la seccidén de trompetas y fliscorno que
se corrige con la articulacién. Tras esto se interpreta la seccion que resta hasta acabar
la obra.

A Seguidamentese vuelve a trabajar el inicio de la obB& corrige la medida de la
voz percusion 2 en el c. 22, al igual que la del timbal en el c. 33, en la que se busca
la maxima precision para que toda la banda llegue junta en el c. 34.

A Tras esto se corrige un pequefio desajuste que se origina en el c. 48 entre la seccion
gue interpreta corcheas y la que interpreta blancas.

A Después se trabaja la seccion que conforman los c4286n los que se incide de
nuevo en la medida de la semicorchea del compas 239 y en la medida y acentuacion
de la voz percusion 1 en los cc. 2Z8B.

A Para acabar la sesion se interpreta la se&ui@yen la que se propone de nuevo un

sostenutcen los cc. 17481.

A Ensayogeneral
o Fechay hora: 11 de abril de 2029:00.
o Duracion:19 minutos.

o Enlace del ensayittps://youtu.be/2vOPmAjVEYw
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A El ensayo comienza con un breve agradecimiento a la BSMA y con una explicacion
de como iba a ser la jornada. En este ensayo se dealidgar pequerios detalles,
realizar urpase de arriba debajo de la obra y hacer breves revisiones o aclaraciones,
ya que ese mismo dia por la tarde es el concierto y el repertorio es exigente a nivel
fisico.

A Se interpretan los cc62-Fin ya que no se trabajaron el dia anterior con la voz del
flautin. Asimismo,se pide mas dinamica y articulacion en las corcheas de los cc.
321-326.

A Seguidamente se hace un pase completo @a#asin pausas.

A Concierto
0 Fechay horall de abril de 2025.
o Duracién 15 minutos.

o Enlace deconcierto:https://youtu.be/61KrlvupINA

4.3 Resumende la evolucion desde el primer ensayo hasta el concierto

Durante los cuatro dias de trabajo intensivo realizados entre el 8 y el 11 de abril de 2025 en
el Centro Cultural Las Cigarreras de Alicante, la interpretacion de la obra experiment6 una
transformacion sustancial gracias a un proceso meticuloso de easalisis y ajuste
técnico y expresivo. Desde la primera lectura general de la partitura en el primer ensayo, en
la que se identificaropequefios desajustes y diversas cuestiones a cpgedgimicié un

trabajo progresivo enfocado en la precision ritmiaarticulacion, la direccion de frase y el

equilibrio entre secciones.

En los primeros ensayos se abordaron pasajes complejos desde el punto de vista técnico y
estructural, como los compases-£) donde se trabajo la tension sin interrupciones
respiratorias, o los compasesI@®L, en los que se afinaron efectos cgiissandiy ostinati

graves. Con el avance de las sesiones, se corrigieron errores puntuales en la partitura y se
profundizé en el caracter expresivo de las distintas secciones, Aoeng Pray o The
Mountain haciendo hincapié en la gestion del sonido, los glaomoros y la intencion

musical.
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El tercer ensayo supuso un punto de consolidacion en el que, ademas de abordar la seccion
final Celebrationcon nuevas exigencias de articulacion y caracter festivo, se retomaron
pasajes anteriores para reforzar la unidad interpretativa de la obra. Finalmente, el ensayo
general del dia 11 permiti6 revisar detalles criticos y realizar un pase completo de la obra
con toda la plantilla, integrando todas las correcciones, matices y decisiones interpretativas

previas.

Este proceso no solo pulid la ejecucion técnica de la obra, sino que también permitié a la
banda interiorizar su discurso musical, resultando en una interpretacién cohesionada,

expresiva y fiel a la intencion estética del compositor durante el concieto fi
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5. TRABAJO CON LA ORQUESTA SINFONICA DEL
CONSERVATORIO SUPERIOR DE MUSICA DE ALICANTE

5.1 Orquesta Sinfénica del CSMA

La Orquesta esta formada palumnos de Grado y Master del CSMA, asi como por

colaboradores ajenos a la institucgre asistieron ese dia para reforzar las voz de violin.

El Conservatorio Superior de Musica Oscar Espla de Alicante fue fundado el 20 de enero de
1958 gracias a la iniciativa de la Caja de Ahorros del Sureste de Espafia, con el impulso de
Antonio Ramo<Carratala y la direccion de Ricardo Ruiz Baquero. Inicié su actividad con
360 alumnos y un amplio programa de asignaturas. En 1959 adopté el nombre del
compositor Oscar Espla, quien también fue su primer director. En 1962 obtuvo el grado de
Conservatorio ®fesional y en 1974 el de Superior. Desde entonces, ha formado a musicos

reconocidos internacionalmente y sigue siendo un referente cultural en Alicante.

La plantilla para la sesion de grabacion es la siguidntiéautin, 1 flauta, 2 oboes, 2
clarinetes, 2 fagotes, 4 trompas, 2 trompetas, 2 trombones, 1 tuba, 4 percustoniass

[, 4 violines 11, 1 viola, 12 violonchelosy 1 contrabajo

5.2 Grabacién del ensayo

El ensayo y la grabacion se realizan en el salén de actos del CSMAheramb de la

asignatura de Orquesta y Concertacion.

Cabe destacar que el ensayo y la grabacion se producen en horario lectivo del centro. Este
comparte edificio con el Conservatorio Superior de Danza de Alicante, cuyas aulas se sitian
justamente encima del salén de actos donde se graba esta sesion.dastepesaute en la
calidad de la grabacion ya que se escuchan instrumentos y ruidos producidos en las salas

superiores y alrededor del Conservatorio.
El material con el que se graban los ensayos es el siguiente:

A Camardateral iPhonel6, version de iOS 18.2. Camafasion26mmf1.6. 1080p.
1920 x 1080Dolby Vision 30fps.
A Céamardrontal: Canon XA40
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A Grabadora de audi@oom H4nPrg 2608kbps, 2 canales, velocidad de muestreo
96.000 kHz. Tamafio dauestra 24 bits.

Fechay horal3 de mayo de 202%3:45.

Duracién 1 horay 15 minutos.

Enlace del ensay https://youtu.be/5Qn2czd&b

Enlace de la grabacion findittps://youtu.be/bx2X16s1yL8

O O O o o

Anotaciones: falta la voz de flauta 2 y la cuerda se encuentra descompensada. Para
tener un equilibrio en las cuerdas deberia haber minimo 10 violines I, 8 violines II,
6 violas, 4 violonchelos y 2 contrabajos. 8mbargoal tratarse de una orquesta en

fase de formacion se ha decidido contar con todos los alumnos.
Desarrollo del ensayoPrimera parte:

A Se comienza trabajando las secciones que previsiblemente pueden ser mas
problematicas a nivel técnicoPrimeramente, se interpreta la seccion que
comprenden los cc. 624. Se observaligeros problemas en ritmo y afinacion.

A A continuacién, se indica a las voces de viola, violonchelo y contrabajo que partan y
dividan elgliss.de los cc. 97100 para que no se corte y pueda sonar tal y como esta
escrib; y a las voces de flautin, flautas, oboes y clarinetes se les indica que en los cc.
80 y 83 interpreten las dos corcheas meditiess esto se procede a trabajar los cc.
83-87 con las voces de viola, violonchelo y contrabajo para poder encontrar una
articulacion homogénea y tocar juntos.

A Siguiendo con el trabajo técnico de la seccion se interpretan a distintas velocidades
los cc. 8889 en viento madera, para conseguir limpieza. También los ¢d.0l04n
cuerda, en los que se indica a los violonchelos que drigligualen las vocesy
los cc. 109113 con la cuerda completa con flautin, flautas, oboes y clarinetes,
buscando uniformidad ritmica.

A Seguidamente se interpretan los cc.-1%4.Tras esto, se corrige la dindmica de la
percusion en el c. 147 raf ya que habia sonado demasiado anteriormente y la
acentuacion en losc. 136139 en la voz de percusion |, pidiéndola en la primera

semicorchea.
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A Tras estos ajustes se trabajan los ce=¥Ben los que se les propone a las voces de
cuerda articular bien los dos primeros cc. para ir juntos y marcar cada cambio de nota
y divisi en los compases desimolo.

A Posteriormente se trabaja una nueva seccion. Se interpretan los-282202 los
gue surgen diferentes desajustes sobre todo en la cBerdalvierte el cambio de
tempodel c. 239, que afecta a la medida de la semicorehelacion coros
anteriores ccY se vuelve a indicar a la percusion 1 la acentuacion de la primera
semicorchea del c. 230 y siguientdsas esto se debate con los violines | las
diferentes alternativas para mejorar la limpieza de los ce2294Se prueba autti,

y no se obtienan resultado 6ptimo. La solucién propuesta es reducirlo a Unicamente
dos intérpretes los cuales se dividen interpretando lo siguienteonekrtino
interpreta el pasaje tal cual esta en la partitura, y la ayudactedertinomarca las
primeras corcheas de cada primer y tercer tiempo (que coinciden con el cambio de
ligadura).Para acabar el trabajo de la seccion se pide no tocar demfastadd c.

230 para no saturar desde el principio esa progresion.

A A continuacionse procede a trabajar la siguiente seccion, desde el d6pdé se
originan de nuevo problemas ritmicos y desajuSesropone el fraseo de los cc.
246-256 al igual que en la versién de banda sinfénica, 2+a8.esto se interpretan
los cc. 244311.

A Se procede a ajustar las dindmicas de oboes y flautin de los-@8Q % los cuales
estos instrumentos deben sonar en un plano superior al resto. También se le exige
mas claridad en la articulacion al viento metal en los cc:2B85Tras volver a
interpretar ese pasaje se le padia orquestgue vuelva a afinar ya qéstano esta
estable ni justa.

A Tras esta primera parte del ensayo que sirve como toma de contacto con la obra y
como trabajo de las secciones técnicamente mas complejaxpbda a la orquesta
gue a continuacién se va a trabajar seccion por seccion en orden y tras este trabajo

se va a realizar una interpretacion completa y grabada de la obra.
Segunda parte:

A Introduccién y The Mountain: antes de comenzar la primera interpretacion se

indica a las voces de clarinete 1, trompa 2 y violin 1 que realicespsienuto
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A

5.3

respetando el valor absoluto del c.5. También se advierte que el c. 14 en adelante
debe caminar y no quedarse eteghpoanterior.A continuacion, se interpretan los

cc. 247.Tras ello se trabajan los planos sonoros a partir delast@ el 71Después

se trabaja la seccion de corcheas de los c&548ara articular juntos y hacer el
fraseo.También se corrige la medida de los cc446en la cuerda y clarinetes

Avern: se interpreta desda c. 46 hasta el c. 13Tras parar se les indica a los
trombones la necesidad de tener precision ritmica en los-89, &6 igual que a la
cuerdaenelc. 117, desde donde se empieza a interpretar de nuevo hasta el 136 donde
ese produce un desajuste ritmieosteriormente se trabaja con la cuéodac. 130
146exigiendo mas articulacion y mpeecision ritmica y dinamic&ara finalizar la
seccion se interpreta desde el c. 109 y se enlaza con la siguiente seccion hasta el ¢
201.

Pray. se trabajan los planos sonoros desde el c. 154, al igual gsilde los cc.
166172

The storm:se interpretan los c02-239. Posteriormente se corrige de nuevo la
medida del c. 239 y se ajustan las dinamicas a partir del c. 230. Tras esto se procede
a interpretar los cc. 23P57.

Celebration:se corrige la medida y de los cc. de los violines y pandereta.
Después se interpretan los cc. BIB. En el c. 313 se le propone un cambio a la
orquesta para equiparar la medida con la versién de banda sinfénica. Se propone
cambiar el compas de 4/4 a 2/2 en el c. 313. Para finalizar el ensayo se interpretan
los ¢c.307-336.

Finalmente se realiza una interpretacion entera de la obra.

Resumen de la evolucion interpretativa del ensayo

El ensayo y la grabacion de la version orquestal de la obra tuvieron lugar el 13 de mayo de

2025 en el salon de actos del Conservatorio Superior de Musica de Alicante, durante el

horario lectivo de la asignatura de Orquesta y Concertacion. La sesioraselldesn un

entorno con ciertas limitaciones acusticas debido a los ruidos provenientes del Conservatorio

de Danza, ubicado en el mismo edificio, lo que afectd parcialmente la calidad de la

grabacion. La orquesta, en fase de formacion, presentd alganeasias como la ausencia
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de la voz de flauta 2 y un desequilibrio en la seccidén de cuerda, aun asi, se optd por integrar

a todos los alumnos disponibles.

Durante la primera parte del ensayo se abordaron las secciones mas complejas desde el punto
de vista técnico. Se trabajaron afinacion, ritmo, articulacion y dinamicas en pasajes
especificos, especialmente en cuerda y viento madera. Se hicieron ajustEniegacomo

dividir glissandien las cuerdas graves, buscar limpieza ritmica en la madera, y articular los
pasajes deéremolo para asegurar la claridad. En algunos casos, se redujo el nimero de

intérpretes para mejorar la precision.

En la segunda mitad del ensayo se procedi6 al estudio seccional en orden, abordando todas
las partes de la obra: Introducciéiyern, Pray, The storm y CelebratioSe hicieron

correcciones especificas de dinamicas, articulaciones y fraseo. Se propuso un cambio
métrico en el compas 313, pasando de 4/4 a 2/2, para unificar con la version de banda

sinfonica. La sesion concluyd con una interpretacién completa dealacpier fue grabada.

Esta experiencia supuso una oportunidad formativagbalieector ylos intérpretes, no solo
en lo técnico y musical, sino también en aspectos organizativos, colaborativos y de

adaptacion a condiciones reales de trabajo orquestal.
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6 CONCLUSIONES

Este estudio ha tratado de esclarecer los objetivos planteados inicialmente. Investigando,
concertando y analizando las diferentes interpretaciones de lAvargse contribuye a la
comprension de ésta y a la mejora de su ejecueara. ello, se ha llevado a cabo un proceso
que ha combinado andlisis tedrico, experiencia practica y reflexion critica en torno a dos
versiones de la obra: la interpretada por la Banda Sinfonica Municipal de Alicante y la

realizada por la Orquesta Sinféaidel ConservatoriSuperior de Musica de Alicante.

A lo largo del trabajo se han abordado aspectos como el analisis de la partitura, el estudio
del estilo compositivo de Salul Gémez Soler, y el desarrollo de ensayos con ambas
agrupaciones, en condiciones distintas y con resultados contrastantes. La @uacsias
formaciones ha permitido observar la evolucion de la obra desde la perspectiva del director
y del conjunto, evidenciando el impacto del contexto, el nivel de los intérpretes y las
condiciones del ensayo en el resultado musialontinuacion seletalla la comparativa

entre ambas.

6.1 Comparacion entre las dos agrupaciones

Tal y como se puede observar en las versiones finales de la BSMA y la Orquesta del CSMA
existen diferencias significativas en la interpretacion de la ébntinuaciéon, se va a

detallar una comparativa por secciones.

A Introduccién: los 13 primeros cc. ya muestran una gran diferencia entre ambas
versiones partiendo por la tonalidad que genera un ambiente ligeramente diferente
y sorpresivo. El ataque del primer c. de la BSMA es mas concreto y exacto que el de
la Orquesta, sin embargo, Isgli de la orquesta resultan méas efectivos al tener un
registro mas centrado, sobre todo en el caso de la trompa 1. Ello proporciona a su
vez una mejor afinacion en los ce98En ambas versiones se consigue un ambiente

similar y la comexion demandada en los ensayos entre los-6c. 5

Seguidamente, en la subseccién que comprende losZt detobservan diferencias
a nivel de afinacioy de balancelLa formacién profesional ofrece en este caso una

afinacion mas estable, sobre todo en viento madera en lost@. T8mbién difiere
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la exactitud en los ataques de viento metal de los €2130en la version orquestal

se produce un error de medida en el cuarto tiempo del c. 20 en la voz de trompeta.

En esta introduccion ya se puede escuchar la descompensacion entre las voces de
cuerda, en la que existe una carencia de violines y viola como ya se ha explicado

anteriormente.

A The Mountain esta secciordescubre de nuevo diferencias en la afinacion. La
version de banda se encuentra mucho mas estable en este aspecto, al igual que la
seccién de percusién a nivel ritmic®e observa una compenetracion a la hora de
interpretar la obra mayor en el caso de la formacion profesional. No se encuentran

diferencias significativas en el nivel de ki de los cc. 4317y 62-65.

Sigue existiendo una descompensacion en la seccién en cuanto a instrumentacion
que afecta a la dinamicaobre todo en los cc. 38 y 4855 en los que existe
carencia de violines y exceso de dindmica en trorapda version orquestabin
embargo, los cc29-31 se encuentran mas compensados en la version orquestal

debido al nimero de violonchelos y trompas

A nivel de fraseo funcionan de la misma forma ambas formaciones, manteniendo el

sostenutoy respirando en el mismo lugaomo por ejemplo en el 38.

A Avern: al igual que en las secciones anteriores se observan diferencias en la
afinacion. La de la banda es estable y las posibles imperfecciones se corrigen de
forma muy répida, sin embargo, en la version orquestal en los-86. 86 perciben
desafinaciones emia cuerda, trompas y trompetas. Sucede del mismo modo en los

cc. 109115 entre las voces de violines y violas

En cuanto al ritmo, ambas versiones funcionan de manera correcta, a excepcion de
pequefios desajustes en la version orquestal en los cc. 95 en las semicorcheas, 125

130, en las corcheas del viento madeea el c. 151 en la voz de trompa 4

A nivel dinamico, al igual que sucede en las secciones anteriores la banda se
encuentra mas equilibradexcepto en el c. 16204 debido a la falta de una de las

voces de trombdnAmbas versiones difieren sobre todo en los ce7Z%®n los
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trompas y trompetas se encuentran muy lejos a nivel dindneicdos timbales, que

generalmente estan por encima del nivel preferido.

Musicalmente y en cuanto al fraseo las dos versiones son similares y plasman las
ideas que propone el director. En este caso, en la version orquestal se aprecia mas
calidad en logliss.de los cc. 97100, ya que son mas naturales en la cuerda que en

el viento.

A Pray. se trata de la seccién con mas dificultad en cuanto a la afinacion. La version
de banda es mas solida en este aspecto. Los cd. 959y 198 y 200 presentan
problemas en ambas versiones y en la version de orquesta se observan también
desajustes en los c56-159 entre la flauta 1 y los violines; en los cc.-184 entre
violines y violas debido al registro; y finalmente en los cc-182 entre violines,

violas y trompetas.

Tratando el ritmo, no existe ninguna dificultad en esta seccién, se produce un
resultado positivo. En el aspecto dinamico la version de banda esta muy equilibrada,

sobre todo en las secciorszsi.

En cuanto al fraseo, se percibe una mayor madurez en la version de banda, debido al
mayor nimero de ensayos en esta secciénodibisuto que genera tensi@n los

cc. 174181 se encuentra muy logrado en la banda.

A The Storm en esta seccidn aparece la descompensacion mas evidente en cuanto a la
afinacion, en la version orquestal. En general toda la seccion se encuentra inestable,

lo contrario que en la version de banda.

Ritmicamente las dos versiones se encuerpagjas. Cabe destacar un ligero
desajuste en lacentuacion de oz de percusion 2 en la versiéon de banda en los cc.
230-239 y en el c. 240 que suena un tiempo antes. La medida de la semicorchea del
C. 240 esta ligeramente mas definida en la version de bRodatra parte, es
importante remarcar la idoneidad gedz.de los violonchelos en la version orquestal

de los cc. 20@21. Esta proporciona estabilidad y un timbre méas logrado que en la

version de bamal
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Los aspectos dinamicos y de fragstan correctosn ambas versiones, a excepcion
de los cc. 24243, en los que la version orquestal careceaténutaealizado por

la banda.

A Celebration en esta Ultima secciése observarcaracteristicas similares a las
anteriores en cuanto a la afinacion. La version de banda tiene ligeros desajustes que
se corrigen de inmediato, mientras que la version orquestal se encuentra menos
segura en este aspecto, sobre todo en la seccion de duemgzas, trompetas y

flautin.

En el aspecto del ritmo ambas versiones muestran la evidencia de la dificultad de los
cc. 250252 y 255256 en la pandereta. No obstante, se solventan de forma mucho

mas precisa que en los ensayos.

Las dinamicas siguen la inercia de las secciones anteriores, a excepcion de los cc.
273281 que se ejecutan de forma mas correctgagio en la version orquestal,
ayudadas por supuesto porpétz.de la cuerda. En cuanto al fraseo y las ideas
musicales, estdn mucho mas seguras en la version orquestal, sobre todo en los cc.
244-264.

El andlisis comparativo entre la version de banda sinfénica y la versién orquestal de esta
obra revela diferencias significativas en multiples aspectos técnicos y musicales. Si bien

ambas formaciones consiguen plasmar las intenciones expresivas déUeapaei trabajo

de musicalidad realizado por el director en los ensayos previos, la banda sinfénica presenta
un resultado mas consolidado en términos de afinacién, precision ritmica, balance dinamico

y homogeneidad interpretativa.

Estas diferencias no responden Unicamente al tipo de formacion instrumental, sino, sobre
todo, a factores estructurales y humanos que condicionan el resultado final. La experiencia
acumulada por los musicos de la banda sinfonica, la mayor cantidad deld@asayo
conjunto, la familiaridad entre sus integrantes y una complicidad ya establecida como grupo
permiten una ejecucién mas cohesionada. A ello se suma una mayor seguridad individual y
colectiva, resultado de un entorno técnico y psicologico maslesta que se traduce en

menor presion durante la grabacion y en interpretaciones mas precisas y controladas.
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Por el contrario, la version orquestal, realizada con una orquesta en fase de formacion y con
un tiempo de ensayo limitadp sin descansorefleja aun ciertas carencias técnicas y
desequilibrios, especialmente en la seccion de cuerda, cuya plantilla reducida afecta
directamente la afinacién, el balance sonoro y la proyeccién dinamica. Sin embargo, a pesar
de las limitaciones, esta versicantbién ofrece elementos destacables. Entre ellos se
encuentran algunos pasajes particularmente logrados, comodasntienenglissandien

cuerda en la seccidwverno el caracter conseguido en ciertos momentdaliebration asi

como un enfoque musical maduro que se vislumbra en la intencion interpretativa de muchos

pasajes.

En definitiva, este proyecto demuestra la importancia del trabajo prevpmarte de todo el
colectivq la cohesion grupal y la preparacion psicologica en el resultado final de una
interpretacion. Si bien la versién de banda muestra una ejecucién mas precisa y profesional,
la version orquestal evidencia un gran potencial de crecimiento. Ambas experesuias
profundamente enriquecedoras y complementdaa® para los masicos como para el

director, especialmente en el marco educativo en el quesserdéan.

6.2 Futuras lineas de investigacion

6.2.1 Comparacion con una orquesta profesional

Una futura linea de investigacion especialmguistivapara la obraAvernconsiste en su
desarrollo e interpretacion junto a una orquesta sinfonica profesional. Tras los resultados
obtenidos en el proyecto, donde se llevaron a cabo ensayos y un concierto con una banda
profesional y una orquesta @studiantes de grado superse ha evidenciado una diferencia
significativa en cuanto a calidad interpretativa, precision técnica y comprensién estilistica.
Esta diferencia plantea la necesidad de explorar como podria evolucionar la obra en manos
de mausicos de nivel sinfonico giesional, cuya experiencia permitiria alcanzar una
interpretacion mas madura, detallada y fiel a la intencion compositiva. Esta linea de
investigacion no solo permitiria evaluar las posibilidades sonoras y expresieasrden

un entorno orquestal de alto nivel, sino también identificar los ajustes necesarios en la
partitura para una mejor adaptacion a ese tipo de formacion, contribuyendo asi al crecimiento

artistico y técnico de la obra en contextos profesionales.
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6.2.2 Analisis y comparacionde otras obras del mismo compositor

Otra futura linea de investigacion relevante seria el analisis comparafivemteon otras

obras del mismo compositor que compartan caracteristicas estilisticas, teméticas o
estructurales. Este enfoque permitiria contextualeastomposiciondentro del lenguaje
compositivo delmismq identificando elementos recurrentes como el tratamiento de la
disonancia, la orquestacion, el uso del ritmo o la construccién formal. Ademas, facilitaria
una comprension mas profunda de las intenciones expresivas y ssp@écaiian su trabajo.
Analizar obras previas o posteriores con similitudes técnieailtsticaspodria también
revelar una evolucion en su estilo, asi como influencias externas que hayan marcado distintas
etapas creativas. Este estudio contribuiria no solo al conocimiento musicolégicelsobre
autor, sino también a fundamentar futuras decisiones interpretativAvetay de otras

obras de Gomezenriqueciendo su puesta en escena y ampliando las posibilidades

pedagogicas y artisticas de la obra detiélaepertoricsinfénicocontemporaneo.

6.2.3 Estudio de la recepcion de la obra por parte del publico e interpretes

Una linea de investigacion especialmente interesante es el estudio de la recefiggm de

por parte tanto del publico como de los intérpretes, especialmente en relacion con el uso de
figuras retoricas musicales. Esestudiopodria centrarse en cdmo ciertos recursos
expresivoscomo la anéfora ritmica, el climax dinamico slspensi@armoni@, influyen

en la percepcion emocionakconceptuade la obra. A través de entrevistasuestionarios

se podria analizar si estos elementos retoricos logran ftarem claridad lasntenciones

que proponeel compositor erla obra. Ademas, se podria indagar en qué medida los
intérpretes identifican y utilizan conscientemente estas figuras como herramientas de
expresiordurante la preparacion e interpretaciéhedeomposiciénEsta linea permitiria no

sblo valorar la efectividad comunicativa de la obra, sino también profundizar en el dialogo

entre técnica compositiva, retdrica musical e impacto
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APENDICE DOCUMENTAL

1. Entrevista a Saul Gomez Soler

1 ¢Cbomo te definirias como compositor?

0 Bé, jo sempre he dit que s6c un compositor eclectic, encara que eixa paraula
no sempre és ben entesa, i em considere eclectic perque m'agrada fer tot tipus
d'estils. Crec que un compositor d'avui dia ha de ser capa¢ d'afrontar
qualsevol tipus de repte, tlenguatge, de projecte, i ha de ser d'alguna forma
capag de treballar diferents estetiques. Jo em desenvolupe sobretot en musica
per a banda, faig musica sinfonica, faig musica per a moros i cristians, tinc
musica orquestral, de fet ara estic fent una qier a I'orquestra de 'ADDA,
un concert per a trompeta i orquestra; faig orquestracions de cine, treballe per
a gent com Roque Bafos o Fede Jusid, i després faig projectes propis
d'audiovisual, alguna publicitat, alguna pel-li documental, i de mésamter t
em considere un compositor capa¢ d'afrontar diferents tipus de projectes,
diferents estetiques i diferents estils.

1 ¢Qué compositores o tradiciones musicales consideras fundamentales para tu
desarrollo como compositor?

0 Bé, jo crec que la meua musica reflecteix molt tot alld que he escoltat, siguent
jove o siguent adolescent. Des de la musica que he escoltat els meus germans,
jo soc el tercer germa, el meu germa no té 8 anys més que jo, el meu germa
9 anys més que jo, ehescoltat Lluis Llach, he escoltat musica tradicional,
he escoltat folk, i moltes vegades la meva musica és veu influenciada per
aquest tipus de repertori. El primer CD que em regalaren és un CD que
contenia La consagracio de la primavera, El pajaroegofuPulcinella, i jo
flipava amb ei xa m¥Wsica doéStravinski,
en el tema ritmic, en intentar no comencgar fent harmonies convencionals i
buscar nous camins. Després com a percussionista vaig poder descobrir molts
compaitors del segle XX que em van obrir una mica la mirada, i crec que
totes eixes musiques han influit molt en el meu desenvolupament com a

compositor.
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1 ¢Como crees que tu musica ha evolucionado a lo largo del tiempo? ¢ Qué cambios o

desarrollos has experimentado en tu estilo compositivo?

o

Sobre Avern:

Jo em dedique exclusivament a compondre, jo vaig decidir anar a una placa
de professor, vaig apostar per dirigir i compondre, i aixd suposa que moltes
vegades he de fer composicions artistiques i altres composicions per poder
viure. Per tant, com ha evolooat la meva musica? Doncs hi ha generes en

la qual no faig sempre el que m'agradaria, sino faig el que necessite fer per a
poder tenir més projectes. Es una musica exclusivament per a poder viure,
pagar hipoteca i tirar endavant. Ahi no desenvolupe larengua com a
artista, pero intente buscar altres camins, com és el desenvolupament
simfonic, on si que intente buscar la meva propia veu i fer el meu llenguatge
el més elaborat possible, i desenvolupg com a compositor, basicament.
L'altra feina ésina feina més mecanica i aquesta és més artistica. Per suposat
que la meva musica ha evolucionat moltissim. La meva primera obra
sinfonica va ser la Porta de I'Angel, que va ser un dels meus treballs de final
de carrera de composicio. | I'tltima obra qeedscrit i que he estrenat és
Resilience, que és un concert per a clarinet i banda, que m'ha estrenat la Nord
Texas. Ha estat fa uns mesos amb Eugene Corporon, que és un totem de la
direccié de banda, i amb Andrew Treixell, que és un deixell de seu, també
una persona molt reputada als Estats Units, i he vist que aquest llenguatge no
té res a veure amb el primer Sadl, és un llenguatge molt més evolucionat, la
forma és molt més coherent, molt més compacta. Podem trobar diferents veus
de Salll, pero és un llengtge molt més interessant que el del primer Sadl.
Els canvis, sobretot, son estétics. Ara soc capac d'afrontar corrents més
actuals, soc capac d'afrontar formes musicals més amplies, amb més
minutatge, i em sent molt comode amb l'instrumentacio d'avucdidrole

molt millor que les primeres obres, el tema instrumental, el tema de timbric,

i és un dels aspectes més importants que he anat desenvolupant en les ultimes

obres

1 ¢Qué te inspird a componer la pieza que estamos analizando?
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o Avern és un encarrec de l'associacio Jumeners de I'Ermita Sant Esteve, per
commemorar el 350 aniversari de la propia ermita. L'ermita realment té el seu
origen en un torred templari que hi havia, i esta situada en una muntanya que
és ben especial. Per angpondre la peca, em vaig basar un poc en els
diferents elements que considerava importants que contenia la propia ermita,
com era | a cova de | 6Avern, gue er a
era una antiga mina de sofre, i des del poble es veia oeeseire
s'incendiava algunes nits, i es pensava que era la porta de l'infern. També les
tronades fortes sempre han vingut per la zona d'Otinyent, la religiositat de
I'ermita, que era un lloc de peregrinacio del poble. Per exemple, vaig agafar
diferents apectes que podien relacionar amb la propia ermita, i vaig intentar
escriure una obra descriptiva amb un llenguatge senzill que puguera mostrar
un poc el que és I'ermita com a tal.

1 ¢Como describirias la evolucidon de esta composicion desde su concepcion inicial
hasta su forma final?

o Bé, tenia clar que devia ser una musica programatica senseutenir
estructura classica, més bé, jo que tinc una exposicié d'algunes idees, i
realment va ser una obra que vaig escriure amb molt poc de temps, perque
em van avancgar l'estrena, jo venia de viatge de novios, i recordé estar
treballant dues o tres setmampes poder feta. En un principi vaig fer, com
he dit abans, una guia d'aquells elements que podrien aparéixer a l'obra. |
eixos elements van anar creixent per si mateix, de fet, avui en perspectiva
veig que les seccions no estan gaire equilibrades, pguegenia clar que
havien de contrastar entre si. Vaig anar fent les diferents seccions de forma
llarga i després vaig muntar el discurs de la forma més coherent i contrastant
possible. Intentant plasmar les parts, com deia, a destacar de la fedsvitat,

la ermita.

1 ¢Existen elementos o ideas recurrentes en tu masica que consideras parte de tu
estilo personal?
o Si, sense dubte. Sempre dic el mateix, quan et busquen per compondre una

peca és perque els ha agradat alguna de les coses que has fet, i moltes vegades

53



CarlosMontesinos Parra

no pots renunciar a alld que et demanen. Es per aixd que hi ha gestos,
harmonies, estructures, que sense dmaompte les repetixes, perque els
problemes sempre es resolen des de la mateixa forma, ja que ets la mateixa
persona.
Si que hi ha elements que m'agraden utilitzar, per exemple el guirisme,
sempre intente fer alguna seccid lirica, expressiva, després alguna part
ritmica, intente buscar molts contrastos, també buscar parts cambristiques
que contrasten anthttis, no només a la part instrumental siné també com a
llenguatge. | crec que aquests recursos, igual que l'estetica tonal, estética
tonal, modalisme, intercanvi modal, apareixen en totes les obres que faig.
1 ¢Como decides la estructura de una obra? ¢ Prefieres un enfoque libre o te basas en
formas musicales tradicionales?
0 Respecte a l'estructura, no solc utilitzar formes classiques, perque les formes
classiques tenen moltes reexposicions degut a que la musica s'escoltava en
directe i no es podia tornar a escoltar, necessitavem molta repeticidé per a
poder assimilar el quetasa succeint. Jo sempre he pensat que la meva forma
d'escriure la musica és un discurs organic, i respecte al discurs organic vull
dir que una Unica idea apareix transformada de diferents formes i aquesta idea
és la que organitza la propia musica i fa tpieel discurs siga en variacions
d'una Unica idea. Per tant, necessitem dir sempre el mateix, de diferents
formes, l'obra té coheréncia, perqué és una espécie de gran passacaglia
1 ¢Hay algan evento personal, cultural o histérico que haya influido en esta
composicion?
o Si, com havia dit abans, I'obra la vaig fer per comemorar el 350 aniversari
de la construccié de I'Ermita, encara que I'Ermita com a tal esta asseguda
sobre un antic torre6 templari.
1 ¢Cual es el mensaje o la emocidn que intentas transmitir a traveés de esta obra?
0 Aquesta obra tenia un proposit concret, per tant si que buscava que tinguera
una emotivitat, tinguera un missatge i que la gent que m'havia encarregat
I'obra ho puguera reconeixer facilment. No intentava fer un treball cognitiu,

més bé un treball descriptiPer aixd busque en la part de la religiositat una
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cosa molt intima, en la part de la festivitat una cosa molt fresca i intentava
gue | 6oient siga partzseip de | a hist,

1 ¢Como equilibras la creatividad y la técnica en tu masica?

o Realment és dificil d'equilibrar, perque un perfil d'obra com la d'Avern es
busca més la creativitat, la emotivitat, més que una técnica musical. No
busque el desenvolupament tecnic ni mostrar tot alld que sé en una obra. Hi
ha obres que necessiten desduppaments técnics complexos i hi ha obres
gue necessiten frescura, que necessiten transmetre un missatge i emocio. |
aixo és el que vaig intentar fer en aguesta obra. Si posem una balanga, intente
que la creativitat i I'emocio vagin per damunt de la tecriimicara que si per
técnica referim a I'escriptura i no al llenguatge, intento que I'escriptura, tot i
que sigui senzilla, siga correcta, estigua a tot el seu lloc, no tinga cap errada
I estiga equilibrada.

1 En relacién con la composicion (tanto de banda como de orquesta) que estamos
analizando, ¢,cémo elegiste los instrumentos y la orquestacion? ¢ Qué factores
influyeron en esa decision?

o0 La peca Avern originalmente és per a orquestra, encara que existeixen dos
versions més, una per a banda simfonica, que va ser per a l'editorial Molenaar,
i que va estrenar la Primitiva Lliria, i després una versi®mess bandque
va ser també. El primer pas que vaig fer és un esborrany, un esharrany
piano, de com devia ser I'obra, com devia estrucigar a partir d'aguest
esborrany vaig fer l'instrumentacio d'orquestra. L'eleccié de l'instrumentacio
va ser molt senzilla, perqué buscava, com he dit, sempre un missatge directe
que arribara facié 'oient, i no buscava una orquestracié molt artistica, sino
més bé funcional. Després, a partir del primer borrador de pianos, vaig fer
I'orquestracio per a banda.

1 ¢Como ves la interaccion entre las diferentes secciones instrumentales en esta obra?
¢, Qué papel juegan las armonias y las melodias en este contexto?

0 Les harmonies, tant les harmonies com les melodies, constitueixen un
element imprescindible. Jo no soc un compositor melodista, no sé fer grans
melodies. El que busca és una harmonia coherent, compacta, i a partir

d'aguesta harmonia intente construir ldad. Per tant, a partir d'aci intente
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equilibrar l'instrumentacio, que la part harmonica tinga més pes que la
melodica, pero intente que la melodica tingui molt de color. Intente crear
instrumentacions riques, contrastants i transformadors de la idea inicial.
1 ¢Esta pieza estd vinculada a alguna tradicién o movimiento musical en particular?
¢, Qué influencias has tomado en cuenta durante su creaciéon?

o No esta relacionada amb cap moviment musical. Esta més ben relacionada
amb la musica de cinema, amb bandes sonores, per el tema instrumental, el
tema de llenguatge directe, amb les harmonies senzilles, clares, i potser es
podria relacionar d'alguna manemb un neoclassicisme, encara que les
harmonies no sén classiques, sin6 més bé romantiques, postromantiques,
modals... Realment, quan escric una cosa no busco influencies d'una estetica,
el que busque és que funcione alld que m'han demanat, pero si hadees
algun tipus de relacio, la més directa seria la musica per al cinema.

1 ¢Hubo alguna dificultad técnica o artistica al componer esta obra? Si es asi, ¢como
las resolviste?

o Realment va ser molt facil de fer, havia de dirigir I'estrena amb I'Orquestra
Caixa Ontinyent, vaig fer el programa del concert on s'anava a estrenar, vaig
triar la plantilla que devia tindre l'orquestra i a partir d'aqui vaig escriure la
plantilla que dela tindre I'obra. | realment, respecte a la concepci6 de l'obra,
no vaig tindre grans problemes. El problema que hi ha és que el discurs sigui
acoherent sense agafar una forma preestablerta. | aixo intento sokhcionar
sempre a través de reexposicionsam he dit abans, desenvolupaments de
la mateixa idea. Els problemes técnics que solen #av@mpre son els
mateixos. Les tonalitats per a l'orquestra, que normalmente al vent s6n meés
incomodes que les tonalitats que resulten, els registres dels métalksar
un bon té per que els registres dels metalls, quan tinguin fanfarries brillen,
son els problemes que podem trobar en qualsevol tipus d'obra.

1 ¢Qué papel juegan los silencios, las dinamicas o los cambios de tempo en la pieza?
¢.Son elementos clave en la transmision de su mensaje?

0 Bé, el ritme crec que és un element important en totes les meues obres. Jo
vaig estudiar percussio i, d'alguna forma, aixd es veu reflectit en la musica

gue faig. Soc una persona que pensa molt en contrastos, pensa molt en
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escenes cinematografiques, pensa en canvis d'escena bruscos que es veuen
reflectir en canvis d'instrumentacié bruscos, en silencis repentins... | crec que
son elements claus que aporten al discurs o tensio, o relaxacio, o contrast. Per

tant, si que juguean paper molt important.

1 ¢Tienes alguna vision especifica sobre la interpretacion de esta obra por parte de

Extra:

los musicos? Qué aspectos del trabajo de los intérpretes consideras mas
importantes?

o Bé, és una obra que, técnicament, tant per I'orquestra com per la banda o per

a laBrass Bandés prou senzilla, i per el director també. No hi ha moltes

di ficultats de canvis de comp” s, de
ha moltes dificultats... Per tant, crec que és una obra que pot aplicar facilment
al music perqué no es té una diftatiinotoria.

¢Que demanen els musics? En aquest tipus d'obres que sén programatiques
demanen que siguin conscients que estan contant una historia i que sapiguen
en cada moment qué és el que s'esta contant. Per tant, siguen particeps de la
propia historia. Crec que aixdd® molt important perqué si es coneixen el que
estan narrant la interpretacié sempre sera molt millor.

¢l quin aspecte del treball dels interprets consideres més important? El que
és més important és que siguen fidels a la partitura, que intenten ser rigurosos
en els matisos, que intenten buscar el propi equilibri a través de I'empast,

també des de les saéaes...

1 ¢Qué otros proyectos o composiciones en los que estés trabajando actualmente

podrian tener algun tipo de relacién con la pieza que estamos analizando?

o0 Ara mateix estic fent una obra per orquestra i trompeta sola, un encarrec de

I'Orquestra de I'ADDA. Es una peca, un encarrec també simfonic per

orquestra que no sempre es pot tindre i d'alguna manera esta relacionat amb

| " enc” rrec que \Després trebald tambd per difeiets e r n .

compositors de cine i com que el |1
i també és per orquestra, podem trobar una relacio directa.
57
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1 ¢Hay algin mensaje o consejo que te gustaria compartir con los intérpretes o
futuros compositores que deseen trabajar con tu musica?

o Jo crec que és molt important que quan interpreten alguna cosa meua que
sapiguen quin és el proposit de la meva composicié i quin moment de la meva
vida era. Perque en funcié de quin moment i quin és el proposit faig un
llenguatge, faig un altre i crec gée molt important perqué també la evolucio
del meu llenguatge es veu a través del moment compositiu en qué ho he fet.
| si s'estudia un poc aquest aspecte podran coneixer molt millor la meva
musica, la meva evolucio inclis el perqué faig una estetica altra. Crec
que és important, aixo.
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2. Avern. Partitura de banda'®

OLENAAR
EDITION

musfc_ hubljher

7/, 5 r

m

Saul Gomez Soler ~—

13:22
Concert Band
01.3466.08.0 Recorded on Las Vegas Strip (311145720)

'BREATHING MUSIC...

10| as partituras adjuntas en este trabajo pueden ser utilizadas siempre con fines pedagdgicos o de estudio. El
autor de este trabajo queda exento de cualquier incumplimiento de derechos de autor o propiedad intelectual.
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the Netherlands
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N

Avern is een compositie-opdracht uit 2016 om het 350-jarig bestaan te vieren van de kleine Sant Esteve kerk in
Ontinyent (Spanje). Het werk bestaat uit 5 delen die betrekking hebben op de geschiedenis van de kluizenaars-
cel en de heuvel waarop de kerk is gebouwd. De titels van de delen zijn : De berg en het landschap rondom
Avern, De deur van de hel, Gebed in de hermitage, De storm, en Viering. Dit werk is een transcriptie van de
originele versie voor symfonieorkest.

E

Avern is commissioned in 2016 by Sant Esteve's hermitage association parties to celebrate the 350th
anniversary of this small church in Ontinyent (Spain). The work is divided into five sections, related to the
history of the hermitage and the hill on which the church is built. The sections are: The mountain and natural
area around the church Avern, The door of the hell, Pray at the hermitage, The storm, and Celebration. This
work is a transcription of the original version for symphonic orchestra.

F

Avern est écrite 4 la commande des associations de 1’ermitage de Sant Esteve & Ontinyent (Espagne) & I’occasion
de leur 350iéme anniversaire. L’ceuvre est divisé en 5 mouvements concernant I’histoire de I’ermitage et la
colline sur laquelle I’église est bétie. Les titres sont : La montagne et le paysage entourant Avern, La porte de
I’enfer, Priére & I’ermitage, La tempéte, et Célébration. Cet ceuvre est une transcription de 1’original pour
orchestre symphonique.

D

Avern entstand 2016 als Kompositionsaufirag anldsslich des 350j4hrigen Bestehens der kleinen Kirche Sant
Esteve in der spanischen Stadt Ontinyent. Das Werk besteht aus fiinf Teilen, die sich auf die Einsiedler-Klause
und den Hiigel beziehen, auf dem die Kirche errichtet wurde. Die Titel der Sétze lauten: Der Berg und die
Umgebung von Avern, Die Tiir zur Holle, Gebet in der Eremitage, Der Sturm und Das Fest. Bei der
vorliegenden Fassung handelt es sich um die Neu-Instrumentierung der urspriinglichen Fassung fir
Sinfonieorchester.
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