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El director de orquesta en el entorno del estudio de grabagi@paracion y realizacion de una

sesion de grabacion para la banda sonora del cortometraje Time Jump.
RESUMEN

Este Trabajo de Fin de Grado analiza el papel del director de orquesta en la interpretacion
de musica aplicada a la imagen, centrdndose en las particularidades técnicas, artisticas y
organizativas que implica el trabajo en un entorno de grabacion audioidtavés de un
estudio de caso basado en la banda sonora del cortomitregeJump se examina el
proceso completo de preparacion, ensayo y grabacion de una obra de nueva creacion,
prestando especial atencién a la funcién del director mas allarderarétacion en directo

tradicional.

La investigacion se justifica por la escasa bibliografia que aborda especificamente la labor
del director en sesiones de grabagyren concret@ara producciones audiovisuales, un
ambito habitualmente tratado desde la perspectiva del compositor. El trabajo pone de relieve
los retos derivados de la sincronizacion precisa con la imagen, el uso de claqueta, la
limitacién expresiva en términos tempoy rubato, asi como la colaboracion estrecha con

ingenieros de sonido y otros agentes de la produccion.

La metodologia empleada combina enfoques cualitativos de andlisis musical e interpretativo
con una vertiente performativa basada en la experiencia practica, el registro audiovisual de
ensayos y sesiones de grabacion, y el autoandlisis de los resultadoglosbt La
participacion de la Orquesta Sinfénica del Conservatorio Superior de Musica de Alicante
permite evaluar la eficacia de la planificacion previa y del trabajo del director en un contexto

semiprofesional y con limitaciones temporales.

Como resultado, el estudio aspira a contribuir al conocimiento del rol del director de orquesta
en el &mbito del estudio de grabacion, ofreciendo conclusiones y recomendaciones practicas
gue puedan servir de referencia para futuros profesionales queafioimterpretacion de

musica aplicada a la imagen.
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ABSTRACT

This Final Degree Project analyzes the role of the orchestra conductor in the interpretation

of music applied to image, focusing on the technical, artistic, and organizational
particularities involved in working within an audiovisual recording environméhtough

a case study based on the soundtrack of the short film Time Jump, it examines the complete
process of preparation, rehearsal, and recording of a newly composed work, paying special
attention to the conductordmandeuncti on beyon

The research is justified by the limited bibliography that specifically addresses the
conductords work in recording sessions, par
i's usually approached from t he tecmlengeer 6s p
arising from precise synchronization with image, the use of a-thok, expressive

limitations in terms of tempo and rubato, as well as close collaboration with sound engineers

and other production professionals.

The methodology combines qualitative approaches to musical and interpretative analysis

with a performative dimension based on practical experience, audiovisual documentation of
rehearsals and recording sessions, and -aeHlysis of the results obtained.h&
participation of the Symphony Orchestra of the Alicante Higher Conservatory of Music
makes it possible to evaluate the effective

a semiprofessional context with time constraints.

As a result, this study aims to contribute
the recording studio environment, offering conclusions and practical recommendations that
may serve as a reference for future professionals facing the interpretgtmusic applied

to image.

Keywords:
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1 INTRODUCCION

1.1 Objeto de estudio y justificacion

El objeto de estudio de este Trabajo de Fin de Grado (TFG a partir de este momento) se
centra en la figura del director de orquesta a la hora de realizar una interpretacion para
musica aplicada a la imagerediante un caso practico que lo ejemplifigae concreto,

se tratara de la banda sonora del cortoméeligje Jumpy el trabajo necesario para llevar

a cabo una sesion de grabacién de dicha pigzal contexto de este tipo de musicas se
encuentra una nueva faceta del director alejada parcialmerds oedrpretaciones en
directo. Asi mismo, en este tipo de actividad artistica entra en juego, también, la
preparacion de nuevo repertorio original. El interés radica en la preparacion de este tipo
de interpretaciones y en la forma de trabajar durestts desde el punto de vista del
director de la orquesta.

La justificacion para centrarse en este campo de la direccién en concreto deriva de las
particularidades interpretativas que emergen de la musica aplicada, donde la sinergia
entre artes es fundamental. Trabajar sobre este aspecto de la direccion oeguestal
importante debido a que, pese a que la mayoria de obras de musica aplicada a la imagen
cuentan con una orquesta y su director, en la literatura que versa sobre este tema siempre
se tiene mas en cuenta el papel del creador musical o su punto de \asi# dr
grabacion de este tipo de musica. Es por ello que ampliar este campo de estudio puede

ser beneficioso para otras personas que vayan a desempefar la misma tarea en un futuro.

Cabe decir que, cuando se dirige este tipo de musica, lo habitual es que se trate de piezas
compuestas ex profeso para la ocasion, por lo que tanto el director como la orquesta se
enfrentan a una composicion «de estreno». Las nuevas creaciones musoghes sSi
suponen un reto intelectual y técnico ya que no hay refereisiagsr ello queel como

conseguir llevar a cabo esta musa@adeambiéninterés al estudio de este TFG.

La colaboracion de una agrupaci@écadémicacomo es la orquesta sinfonica del
Conservatorio Superior de Musica de Alicar@SHA de ahora en adelantepone un
interés afadido ya que va a ser posible compyobadiante el analisisi el trabajo

1
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previo a la interpretacion ha sido fructifero y si es necesario mejorar en algunos aspectos
de cara al futuro. Esto contribuira, ademas, a la mejora del director y los intérpretes de la
agrupacion debido a la ampliacién del repertorio que esto suporétitgacion en una
actividad poco habitual en una agrupacion de estas caracteristicas y a la necesidad de

conseguir el mejor resultado posible interpretativo en un tiempo limitado.

1.2 Estado de la cuestion

Cuando se tiene que hacer una interpretacion para un registro audiovisual la metodologia
de trabajo de la orquesta es distinta al proceso interpretativo en directo al que se nos ha
formado a todos durante nuestros estudios.
Los recursos y técnicas que se aplican dentro de una produccién musical siempre dependeran en
gran medida de las exigencias de la musica, ya que todo lo que hacemos es por el bien de esta.

También de la sala (sus proporciones) donde se realice la gratesiiéGomo de la calidad de los
musicos que la ocupen y del presupuesto que se destine a la misma. Pero, sobre todo del objetivo

final que se persigue consegyicolell, 2022 p. 19.

En este casel director responde también a procesos técnicos especificos de la grabacion.

Con ello, en la musica aplicada al cine se suglbajar sobre la partitura, impartiendo
indicaciones metronémicas o cronometradas precisas, adaptadas a la duracion del
fragmento visual elegido y grabando después la musica. Para sincronizarla con las
imagenes de la pelicula, se suele grabar en proyestitultdnea de los fragmentos a
sonorizas (Haya, 2016, p. 73uponiendo esto una sinergia entre las dos artes que afiade
algunos puntos de interés a la practica de la direccién, teniendo que compaginar la
musicalidad con una horquilla muy reducida de tempos que apenas permiteat@y

que, a veces, requiere una sincronia exacta con algunos puntos de interés.

Este aspecto también ha sido tratado de manera algo superficial en manuales de
composicién cinematograficos con@n the Track: A Guide to Contemporary Film
Scoring(2004), dondsehabla en su epigrafe 5 (p. 334%8) acerca de todo lo relacionado

con la grabacion de una banda som@stinalaa una produccion audiovisugkro desde

el punto de vista del compositor.
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Acerca de la planificacion del trabajo con la orquesta en la sesion de grabacion, en la
publicacion de Valverde (2016) se menciona en todos los capitulos el tiempo necesario
para llevar a cabo las sesiones de grabacion de una banda sonora coStala\tes

pero nunca entrando en el detalle de la planificacion del director ni el porqué de la
eleccion de esa cantidad de sesiones. En la obra de Roman (2021) se menciona
brevemente el tiempo necesario para llevar a cabo las sesiones de grabacion de una banda
sonora, asi como aspectos de la gestion y planificacion de este proceso, aunque, en ambos
casos, se trata de manera superficial el trabajo que debe desempefiar el director de la

orquesta y, a su vez, se centra mas en el punto de vista del compositasaaldiov

Cabe sefalar que, respecto a la necesidad y la utilidad de tener un director en una

grabacién, se comenta Birectordeorquestds.f) que

|l a grabaci-n [é] es un proceso muy diferente a un:
m¥%si cos pueden grabar una pieza varias veces y | os
A pesar de esto, hay momentos en los que un directordesotgge es nhecesari o [é]. En |

el director de orquesta es esencial para garantizar un enfoque unificado en cada interpretacién. En
muchas grabaciones, se graban partes de una cancion o pieza musical por separado y luego se unen
en la posjproduccidn.

Es por ello que en el aspecto practico de este TFG se abordara precisamente esta casuistica
buscando conclusiones a partir de un trabajo real. Asi mismo, para que esto sea posible,
se hace referencia a quesingenieros de sonido son responsables de capturar la musica

y de asegurarse de que el sonido esté correctamente mezclado y masterizado.
(Directordeorquesta, s.f.) y, con esta director de orquesta puede ayudar a los
ingenieros de sonido en el proceso de grabacion, dandoles comentarios sohdo el s

ajustando los niveles de volumen de los instrumen{@irectordeorquesta, s.f.)

Si se centra mas en el campo del director en una grabacion dedicada a producciones
audiovisuales, segun tambiBirectordeorquestds.f)

el director [de orquesta] trabaja en estrecha colaboracién con el compositor para asegurarse de que

|l a mWwsica cumpla con | as necesidades del director

con el productor y el director de sonido para asegerde que la musica se integre adecuadamente
en la banda sonora de la pelicula.

Ademas, especificando en las labores del director de orquessayeaique se ha creado

la musica, el director de orque$teé frabaja con los musicos y el equipo de produccion
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para asegurarse de que la grabacién sea adecuy@eectordeorquesta, s.f.). A este
mismo efecto, en la entrevista realizada por Hispasonic (2D&8jnpositor y director
Ivan Palomaresdestaca la importancia de la direccion orquestal como vinculo entre la

partitura y la emocion de la interpretacion cuando ésta se aplica a una banda sonora.

En el aspecto mas tecnoldgico, en la publicacion de Fernandez (2016) se muestra un breve
video-documental que explicita, de manera muy breve, el trabajo que debe realizar un
director de orquesta a la hora de realizar una grabdei@studio la relacion existente

entre éste y el equipo de ingenieria de sonido encargado de registrar el sonido y editarlo.

Se puede concluir diciendo que, respecto al papel del director en la sesién de grabacion
de una obra audiovisual, existe informacion prep&ro se tiende a ver la figura del
director anclada a la del compositor audiovisual. Es por ello que, sabiendo que este campo
es una de las posibles actividades profesionales que puede desempefiar un director y
afadiendo la necesidad de ampliar la bibkdigr al respecto, con este TFG se busca,
mediante el andlisis previo y la comparacién con los resultados obtenidje;, algo de

luz contribuyendo al conocimiento y desarrollo de la actividad del director en la sala de
grabaciones y a como afrontar una obra de nueva creacion que requiere de una sincronia

con la imagen.

1.3 Objetivos

1.3.1 Objetivosgeneraks

Los objetivos generaés de esta publicaciénonsisten empreparar y llevar a cabo una
interpretacion destinada a la sala de grabaca®h comoa la aplicacion de las
interpretaciones registradasbre una creacion audiovisusiendoesta el cortometraje

Time Jump Se busca profundizar en el trabajo del director al enfrentarse a una obra de
nueva creaciéon, en un entorno que no conlleva una Unica interpretacion en directo y que
permite «alterar» la sonoridad de la orquesta medlargeicionposterior del sonido

captado por la mrofonia.
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1.3.2 Obijetivos especificos

1. Analizar las dificultades interpretativas, desde el punto de vista de la direccién, al
realizar una interpretaciéon de musica aplicada.
Interpretar una composicion de nueva creacion.

3. Crear un plan de trabajo, basado en el andlisis previo, para optimizar el tiempo
durante la sesion de grabacion.

4. Registrar y analizar los posibles ensayos y la sesion de grabacion bajo la direccion
del autor del trabajo.

5. Conseguir una interpretacion musical dentro de la rigidez que supone la musica
aplicada y el uso de claqueta.

6. Duplicar la seccién de cuerda de la orquesta mediante microfadeignde
audio.

7. Colaborar con un ingeniero de sonido profesional que realice las labores de
grabacioén, ediciGrmezclay masterizacion del audio.

8. Colaborar con la Orquesta Sinfonica del Conservatorio Superior de Masica Oscar
Espla de Alicante realizando un ensayo preliminar y una sesion de grabacion de
la partitura destinada al cortometrajene Jump

9. Obtener una grabacion con buena calidad técnica y artistica de la banda sonora de
Time Jump

10.Llenar el vacio de bibliografia acerca del papel de del director en el ambiente del
estudio de grabacion.

11.Desarrollar recomendaciones y/o consejos para otros directores basandose en el
analisis de la experiencia de este TFG, evaluando aspectos como la técnica
interpretativa, expresion musical, dinamica, equilibrio instrumental y otros

elementos relevantes.

1.4 Metodologia y estructura

Debido a la tematica tratada metodologia del presente TFG se basa en un enfoque

cualitativo y préactico, centradm la observacion directa del proceso de direccién musical

5
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de la banda sonora Timé&ump. Con ello, se extraeran conclusiones mediante la

comparacion y el autoanalisis.

Se realizara un registro audiovisual de los ensayos y de la interpretacion final, con el fin
de documentar el desarrollo del proyecto. Previamente, se analizaran las condiciones
técnicas y humanas disponibles para anticipar posibles problemas durante la realizacion
practicaDurante el proceso, se observaran y documentaran los problemas especificos de
la direccion musical, asi como las soluciones adoptadas. Posteriormente, se llevara a cabo
un analisis de los resultados obtenidos, organizando las coneliglerforma clara y

sistemaética en un informe detallado.

1.5 Dificultades y facilidades

Durante el trascurso de elaboracion de este TFG, se han encontrado diversas facilidades
y dificultades que han influido en el proceso de investigacion. A continuacion, se detallan

estos aspectos.
1.5.1 Dificultades
Limitaciones de tiempo

El calendario académico del centro de estudios ha influido en las fechas de las que se
disponia a la orquesta del CSMA, habiendo poco margen para la asignacion de fechas
para realizar la parte practica de este trabajo. Ademas, afiadido a la falta ddédechas,
limitacion del tiempo disponible ha supuesto un factostdessa la hora de realizar el

apartado préactico, no pudiendo pulir todo lo deseado las interpretaciones de la orquesta.
Acceso a microfonia y profesionales deudio

Se tuvo que contratar por parte del redactor de este trabajo a un ingeniero de sonido y
alquilar la microfonia para registrar adecuadamente la sesion practica con la orquesta. De

tal forma que supuso una dificultad de caracter econémico.
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1.5.2 Facilidades
Colaboracion con la orquesta del CSMAy compromiso de ésta

A pesar de todas las dificultadesonémicas, de comunicaciode horario y fecha
expuestas, fue posible trabajar con la orquesta del CSMA para realizar la parte practica
de este trabajo, lo que ha permitido tener registrada una interpretacion semiprofesional
para analizatAsimismo, la actitud de los miembros de ésta supuso también una facilidad,
en especial de la seccion de percusion, que siempre estuvieron atentos y mantuvieron un

comportamiento proactivo que ayudo a conseguir una sesion préactica fructifera.
Experiencia previa

El hecho de haber asistido a sesiones de grabaon@teur ysemiprofesionales con
anterioridad ha supuesto una experiencia beneficiosa que ha otorgado las ideas iniciales
para trabajar en este trabajo. Ademas, la participacién en una sesion profesional durante
la redaccién de este trabajo ha proporcionado unamaftion muy valiosa que ha

permitido comparar las formas de trabajo durante este tipo de registros audiovisuales.
Conocimiento previo de la obra

La obra seleccionada esta también compuesta por el que redacta este TFG, de manera que
se tiene un conocimiento profundo de las necesidades musicales requeridas para su
interpretacion, asi como un conocimiento de la construccion interna de cada una de las
piezas que conforma la banda sonora. Ademas, también se tiene conocimiento de las
imagenes sobre las cuales se aplicard esta musica, por lo que también se tiene un
conocimiento extramusical de aquello que se debe trasmitir durante la sesion practica que

seaspra a realizar.
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2 ANALISIS DE LA OBRA

Para iniciar el proceso de preparacion de la sesion de grabacion es necesario conocer los
elementos tematicos y estructurales que dan lugar a la pieza. De esta manera, se debe
profundizar en el analisis con la finalidad de comprender y, a su vez, agdeepubaa.

El desempefio de esta seccion del trabajo tratard acerca de estos aspectos y dejard
constancia para facilitar la labor a la hora de realizar este proceso en diferentes piezas.
Cabe decir que, en el caso concreto de esta obra, como afadido glafeselm la
grabacion se van a tener que llevar a cabo unas modificaciones de la orquestacion para
adaptarla a la plantilla actual de la orquesta del Conservatorio Superior de Musica de
Alicante, la cual es cambiante en funcién del alumnado matriculadcada ano

académico.

Antes de proceder al analisis de los elementos que confeccionan el conjunto de la obra,
es importante aclarar que la banda sonordioe Jumpes una composicidn con una
estructura tematiemotivica. Esto implica una serie de categorizaciones que crearan un

sistema ordenado de ideas musicales a lo largo de la partitura. En pddaKedabarder
(2013 p. 82:

Una banda sonora estructurada tematicamente se conforma de temas empleados en distintas partes,

aplicados con prop-sitos concretos [ é] pero en |
i mportancia y funciones dif er eeres entendear laartiunamp | i ment ¢
como un todo englobador y el temario como su division en niveles jerarquicos, ya sea por su

i mportancia cuantitativa, dram8tica o narrativa. [
de tal manera que coexisten sin peobas temas de enorme importancia dramatica o narrativa con

otros que sean de wutilidad circunstancial. [ é] Par
es fundament al saber hacer una precisa coordinaci

relaciones jerarquicas y de poder entre los distintos temas: tema principal, temas centrales, temas
secundarios, subtemas, motivos y fragmentos.

En esta jerarquiaslos temas centrales tienen implicacion y significado que debe ser
entendido por el espectador [ é] yeltenthentr o d
principal, que es el eje dramatioou s i ¢ a | de toda | a banda so
secundarios se aplican para resoluciones concretas de escenas concretas y no tienen
mayor implicacion narrativa (Xalabarder, 2013p. 83). Los motivos y fragmentos

derivados de cualquier tema se pueden catalogar mwtifsy su uso no difiere del
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empleo de éstos en las obras wagnerianas: son referencias rapidas, y generalmente breves,

a informacion relacionada con conceptos de la trama que se esta desarrollando.

Para finalizar, se deben aclarar una serie de términos que se emplean en el lenguaje
técnico audiovisual. Cada una de las composiciones destinadas a la obra cinematografica
en castellano recibe el nombre de bloque musical (o bloque, a secas) peronhaitiéyal

se emplea su traduccion en inglése debido a que es una palabra mucho mas breve y

muy extendida en el lenguaje musical cinematogrdiofesional

Ademas, para entender el significado de los titulos de los bloques musicales, hay que
saber que la catalogacion de cadadentro de una obra cinematogréfica viene dada por

el cédigo X-MY», siendoX el nUmero de bobina en el que se halla la esc¥mhldoque

musical en orden dentro de esa bobina. Es decir, el bloque 7M3 seria el tercer bloque
musical que se encuentra en la séptima bobina de peliculae®eexesario aclarar que

en la era digital ya no es necesario el uso de diferentes bobinas de celuloide para producir
una pelicula y, por tanto, ahora todo se lleva a cabo en un solo archivo ddigitio

Por esta razomg dia de hogl primerdigito de la catalogacion de bloques musicaléd es

en desuso, quedando sélo la parte final del codigo. De esta forma, se encuentra en las
partituras actuales de cine el titulo identificativo dédvidirectamente, Blogug ya que
Unicamente se tiene en cuenta la posicion dadaentro del total de la pelicula.

Por altimo, cade decir que la gran mayoria de veces se afiade un subtitulo a cada bloque
de mausica para distinguir con mas facilidad el contenido de éste y facilitar su
identificaciébn dentro del conjunto, aunque esto no es obligatorio. Si se toma como
ejempo de lo anterior a la banda sonora original de la peliCalaan el barbarpse

puede leer en su partitura que el segundo bloque de la séptima bobina de pelicula tiene
como titulo7M2 (Conarleaves ValeriajPoledouris, 2022Xejando clara su posicién en

el conjunto de la cinta y un resumen rapido del contesieda escena

ParaTime Jumse ha optado por utilizar Gnicamente la terminologia WsiMsubtitulo,
a excepcion de los créditos finales, que sélo tienen titulo nominal sin catalogacion de
escena. Esta decisidén se ha tomado debido a que se trata de una creacién cinematografica

muy breve.
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2.1 Elementos tematicos

En el plano de la construccion tematica de una obra aplicada a la imagen hay dos grandes
apartados: las composiciones para producciones de gran formato (peliculas, series,
videojuegos, etc.) o las composiciones para producciones de pequefio formato.iLa mayo
diferencia que existe entre estos dos formatos es la posibilidad de desarrollo tematico a
lo largo de la cinta. En las producciones de gran formato se dispone de mucho tiempo de
pantalla, por lo que es posible realizar melodias extensas, asi comaeorésica que

duren muchos minutos. Pero en el caso del pequefio formato el tiempo es limitado y, por
ello, las ideas motivicas deben ser breves y, consecuentemente por escalabilidad, los

cortes musicales se acortaran debido a esta situacion.

Es por ello que, en el caso Tene Jumpel trabajo motivico se va a asemejar al uso del
leitmotif de las dperas wagnerianas, asociando pequefias ideas musicales a conceptos
provenientes del cortometraje. De esta manera, se busca una conexion rapida entre el
concepto visual y cinematografico y, a su vez, facilita la memorizacion de la musica por

parte @&l espectador.
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FilgAr mon2a del tema principal

El primero de los elementos a tratar es la base armdnica sobre la que se va a sustentar el
tema principal de la banda sonoFag( 1). A partir de esta relacion acérdica se van a
desarrollar algunos de los elementos motivicos y estructurales de la obra. En este caso, se
trata de dos acordes con una relacion cromatica pero que mantienen en comun la 32. En
este tipo de relaciones parcmdnte cromaticas se consigue unir dos acordes que
pertenecen a tonalidades alejadas entre si pero que crean una sensatitm ylpoca

lejania debido a la nota comun que poseen ambos. En este caso, entre Re mknor y Re

mayor hay cuatro alteraciones de diferencia.
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Fi3Tema principal

Sobre los dos acordes croméaticos con 32 comun se asienta el que es el tema principal de
la banda sonoraF(g. 2). Este hace referencia al cortometraje en su totalidad, define el
tono y el nivel dramatico ante el csalvaaexponerl espectadoiEsta es la idea central

sobre la que se va a construir la jerarquia temética de la obra y de la que van a derivar

algunas de las ideas secundarias dentro del conjunto musical.

Figi.Leitmotif del bucle temporal

Derivado del tema principal, se encuentra lo gadenominaa como elleitmotif del

bucle temporalKig. 3). Este motivo es una condensacion del motivo principal dotada de
un caracter ritmico, haciendo referencia al sonido de un reloj analégico, popularmente
conocido como «titac». Estdeitmotif presenta la misma armonia que se ha relatado en
la figuraly aparece como material tematico en diversas perodebido al caracter
ritmico de éste, también se utiliza como patrén de acompafamiento en algunestos

gue se desglosaran mas detalladamente en la parte de analisis estructural.

I T

o ¥ b & ¥

= O | f—_ =

Fi givariaci-n del Il eitmotif del bucle tem

Aparece una variacion dielitmotifdel bucle Fig. 4) enM3 que se modifica ritmicamente
para conseguir una mayor sensacion de misterio en la secuencia sobre la que se aplica.
Con ello, se mantiene la relacion acérdica cromatica con 32 comuan para que la sonoridad

sea coherente durante todo el cortometraje.
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Fi§i.Tema secundario de |l a soledad

El siguiente derivado del tema principgld. 5) es el tema secundario de la soledad. Este
tema toma la cabeza del motivo principal y se desarrolla de manera tonal en Re menor a

lo largo del cortévil.

e o — | =
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Fi@.variaci -n del Tema principal en M6

La ultima variacion del motivo principal es la que se utilizdér(Fig. 6). En este caso,

se ha modificado la ritmica dotando a la variacibn motivica de un caracter de
contratiempo y, a su vez, se ha realizado una aumentacion y disminucién ritmica de
manera simultanea, resultando en una expansiéon de la primera nota del neotiwroay
contraccion de las dos notas siguientes. Ademas, durante esta escena, arménicamente se

ha empleado una escalaatéhica sintética basada en el patrén desgmitono.

E ¢

B ;: o}
(4
[l

Fi gi.Tema centr al ndel relojo

El dltimo tema de la banda sonora se corresponddigula 7. En este caso se puede
catalogar como tema central del reloj, el cual representa como el personaje principal de
la historia esta profundizando dentro del bucle temporal. La denominacion de «del reloj»
es debido a que en la instrumentacion se emplearsanan8 campanas, un vibrafono y

el piano, imitando el sonido que producen los relojes de maregéndulaal llegar a

horas determinadas en las que hacen un pequeiio disefio malbaicico. Este motivo,

12
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en su construccién, se basa en una construccion de acordes paralelos cuyos puntos
pivotantes se encuentran a distancia de tritono y todos ellos formados a partir de una
escala octonica sintética basada en el patron de4semitond. Sobre esta construccion
acordica aparece siempre una nota pedal que surge de la 32 del primer acorde, la cual
siempre esta a una distancia de 32 menor desde la fundamental.

2.2 Estructura

Para abordar la estructura de una banda sonora es necesario aclarar que, debido a que se
trata de musica aplicada a la imagen, el film va a ser aguello que guie la forma de la pieza.
De esta forma, la estructura proviene de un elemento extramusical ohel m@&do que

ocurre con obras de caracter programatico. Y, aunque lo que sucede en pantalla dicta el
camino a seguir por la banda sonora, la masica en si misma se estructura a modo de reflejo
de lo que se pretende contar con ella. Es por ello que, enpégtafe el analisis
estructural se centrard en la estructura puramente musical y se abordara posteriormente

qué elementos del cortometraje han servido como anclaje estructural.

Por lo general, las bandas sonoras no son una sola pieza musical que suena
ininterrumpidamente de principio a fin en la obra filmica. La practica comudn es la de
musicar las escenas con mayor importancia dramética o argumental para la pelicula y
dejar el reto en silencio. Por ello, lo habitual en la composicion de este tipo de musica
aplicada es la de hacer unos blogues de musica concretos asociados a escenas concretas.
Estos bloques @uesson piezas musicales individuales que conforman lo sgue
denominabanda sonora original. En concreto, la banda sonofange Jumponsta de

siete bloques musicales. Con esto, se explicita aqui la estructura musical que presentan

los distintos bloques musicales que aparecen a lo largo del cortometraje.

'La esa@aalmi matsint®tica es una escala de ocho sonido
semitonos responde sisemdrteonal: patr-n fijo de tono

13
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M1

Esta pieza consta de 33 compases. Del compas 1 al 3 se presenta una nota pedal sobre la
tonica de Re menor que funciona a modo de introduccion. Del 4 al 23 se introduce el tema
secundario de la soledad, el cual consta de dos frases musicales, siendd%i¢a4 a
primera de ellas y de 16 a 26 la segunda, centrada en este caso sobre Sol menor. El tema
secundario de la soledad estd compuesto de manera que enlaza con el tema principal, de
nuevo en Re menor, que aparece de 24 a 29, apareciendo en las maeiarastiedel

bucle al mismo tiempo.

S e

~

=
I
1

1 hf i

Fi §Mlreducci comgpasless 24 y 25

El bloque finaliza con 4 compases idénticos a los presentes en la introduccion, pero en

diminuendo
M2

Este blogue consta de tres secciones distribuidas en 17 compases. La primera seccion es
de los compases 1 a 3 y consta de un golpe orquestal compuesto a partir de un poliacorde
de Do Mayor y L&A menor, pero, en vez de estar estas tonalidades diferenciadas por
niveles de altura, estan ambas superpuestas mediante enarmonias que generan un acorde
mas similar a ucluster.
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Fig-M2, poliacorde del comp8s 1
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El poliacorde se disuelve en el inicio de la segunda seamdrespondiente alompas

4, enlazandose con el tema central «del reloj», el cual se repite dos veces. Hay que
destacar que en la segunda repeticion aparece una version ornamentada de la nota pedal
que es una variacion deitmotifdel bucle. Los tres ultimos compases funcionan a modo
decodafinalizando en un acorde suspensivo de séptima mayor con tercera menor. Toda
la pieza tiene como eje tonal la naka utilizando elSstema de ejede Béla Bartdk

(Lendvai, 2003, p. 126) para generar la estabilidad tonal presente en todo el bloque.
M3

Este breve bloque, de siete compases, esta compuesto para reforzar la sensacién de
misterio de una escena concreta. La miniatura musical se compone de las armonias del
tema principal con una variacion dieitmotifdel bucletemporaj explicitada en ldéigura

3.

M4

Estacuebreve, de nueve compases, tiene un compas de introduccion que presenta una
nota pedal de Mi b. A partir del compas 2 se produce de una secuencia anméldidica
modulante, cuyo modelo abarca desde el compas 2 hasta el 5, y su centro tonal se
encuentra ® Do menor. La repeticion del modelo, desde el compéas 6 hasta el fin, se
realiza una tercera menor ascendente, quedando centrada en Mi b menor. Tematicamente,
se utiliza elleitmotif del bucle con las armonias del tema principal, las cuales se ven

transportadas al realizar la progresion armonica descrita anteriormente.

MODELO REPETICION
b. . $. E;' bb. . & . .
g 2% i%. 0%
o 15{;*71 E{;"fﬁ % —— —
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FigO6bM4, reducci-n de |l a secuencia arm-nic
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Para finalizar, los bajos de la pieza realizan las ragtess-mib-re, en notacion musical
alemanaC-H-EsD, siendo esto un anagrama del criptograma musical que Dimitri
Shostakovich ideo para representar su nombre en notas musickle€-H (re-mib-do-

s). El uso de este criptograma responde Unicamentelave@rtimentopersonal en el que

se busca incluir esta refereneia composiciones de todo tipo.
M5

El siguiente bloque musical consta de 24 compases divididos en tres secciones, todas con
centro tonal emlo. La primera de las secciones, que comprende los compases de 1 a 9,
gravita entre los acordes de Do menor y el acorde de sexta aumentada de esta tonalidad,
realizando una linea descendente en los graves de octava. La segunda seccion, compases
10 a 15, esna alternancia entre los acordes del tema principdkjtmlotif del bucle que
desembocan en el poliacorde M2, apareciendo escalonadamente poordes a

distancia de terceras desde el centro de Do menor, con el afiadido de la domidante de

b g
_ 5 ¥ - b
A e T — J oz ol
&4 — %)
.J [3)
f #, 42 — I o
A A 2 D —
[ ae W /1 bl
VK L 3 O
3]
J— POLIACORDE
0 b 5 — RESULTANTE
o — %
ANIVAES 3
[
=) = ¥ =
F /1 A
L x 3

Fi §EM5, reducci-n dk51 0s compases 14

La tercera seccidén, compases 16 hasta el fin, mantiene una nota pedal de Mib sobre la que
suena primero una variacion deitmotif del bucle y, seguidamente, una variacion del

tema centr al ndel rel oj o. La pieza est 8§
siguiente, pero se ha optado por separarlos para facilitar la grabacion, evitando asi un

cambio de tempo brusco que puedasganalglin desajuste en la orquesta.
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M6

M6 es un bloque de 25 compases que presenta un estilo mas ritmico basstdats

La cuese inicia con una introduccion de dos compases, con anacrusa, que se solapa con
la escena anterior. Tras ello, la primera seccion (compa$é} @Bresenta todos los
elementos que van a definir la pieza: violines primeros, flautas y oboes tienen escrita la
variacion ritmica del tema principal expuesta efigara 6; trompetas, xil6fono, caja y

piano realizan otra variacion mas tetmotif del bucle; clarinetes tyompas realizan un
ostinatoritmico-melédico basado en notas repetidas y bordaduras de éstas; por ultimo,
clarinete bajo, fagotes, trombones, tuba, timbales, piano y resto de cuerda realizan otro

ostinatoritmico que se encarga de presentar el contenido arménico.
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Fi g§2M6reducde- hos 8B8bmpases

Con esto, la primera seccion consta de una marcha modulante con la que los compases 3
6 suponen el modelo en Do menory los compaddssbn una trasposicion aldtnenor

con un afadido melodico en el comfas
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Coincidiendo con los eventos de la cinta, los compasds Ebn un puente que enlaza
con la segunda seccion de la pieza. Este puente realiza una progresion, basada en la escala

octatonica sintética, ascendente para alcanzar la tonalidad de La menor.

La segunda seccion (compases21) retoma ebstinatode la primera seccién, pero
modificando la secuencia modulante, yendo ahora de La mendrmadviior y, ademas,
se rompe la repeticion en el compas 20 para enlazar ¢ooddel bloque para, a su

vez, empezar a detener la actividad ritmica.

La Codarepresenta los cuatro Gltimos compases de la obraegi@s) se vuelve al centro
tonal dedo, cerrando asi el viaje tonal durante la pieza. Pero, debido a las caracteristicas
de la cinta, el final era necesario que fuera suspensivo y en tension creciente, por lo que
se produce un acorde de construccion similacatdeo del sistema compositivo de Béla

Bartdk (2003, p. 53)con el afiadido de una tercera menor superior.

LN

o) 1 |l’
D’ 4 1 DD > |
G - |
J  °Z
Acorde y +3° Construccion la en obra
Fi y3M6, reducci-n del acorde final

Créditos finales

La dltimacuede la cinta transcurre durante los créditos finales. Abarca 35 compasesy en
ella se realiza un resumen de todo el contenido tematico de la cinta, a modo casi de
preludio de zarzuela, guardando las distancias, ya que se trata de una sucesion de temas

enlazados uno detras de otro.

La pieza comienza en Re menor con un desarrolloleitehotif del bucle en una
progresion ascendente siguiendo los grados de la escatinaa de Re, hasta llegar al
compas 9, donde se solapa con la segunda frase del tema secundario de la soledad,
extraido directamente del bloghH, pero en este caso transportado a Sol# menor y con
una reelaboracion de la orquestacion. Entre los compases 17 y 22 ocurre lo mismo que en
M1: el tema secundario de la soledad desemboca en el tema principal siguiendo la misma
progresion tonal, aunque se ha enarmonizado la modulacion de Re# menor convirtiéndose
en Mib menor, para asi poder finalizar en la dominante de ésta ultima tonalidad y, a su
18
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vez, se ha ampliado la orquestacion. Desde el compéas 23 hasta el 27 se presenta el tema

«del reloj» en Re menor. Por dltimo, entre los compases 28 y 35, hapdman re

menor que actia a modo de espejo con el inicio de toda la banda sonora, ya que acaba de

manera similar a como empieled, generando sensacion de un bucle cerrado dentro de

la forma de la propia banda sonora. En estiase han empleado de manera simultanea

la cabeza del tema secundario de la soledadeytreiotif del bucle.

La musica aplicada a la imagen tiene la particularidad de tener que adecuarse a aquello

c.91 -1 ® c. -2R7 c. 2723 c-28 i n

Lei tdelt| Tema sec| Tema prii Tema fide Codlaei t n

bucl e de | a s del bucl

del t e

secundar

sol eda

Re men ( Sol # me Re# menlo Re men Re men
menor

Tabl-&structura de | os Cr®ditos

2.3 Sincronias con la imagen

f

nal

que se presenta en pantalla de mana@dica. Pero esta sincronia tiene todo un rango

de posibilidades ya que, dependiendo del momento, es posible que este procedimiento

sea mas o menos explicito en su interlocucion con la pelicula. Para generar este efecto

hay que tener en cuenta varios factosesndo el primero la fragmentacion del segundo

de manera uniforme (en cine es estandar es dividir el segundo en 24rf@sgrEl otro

factor a tener en cuenta para generar sincronia es tener presente que la velocidad de

propagacion del sonido es mas lenta que la de la luz. En palaitegtal@003 p. 133,

«el montador[de la pelicula], cuidando de que no se pierda nunca la sensacion de

S i

ncron?2a,

anticipar$8

el

son

ido [é]

de

espectador». De esta manera, anticipar el sonido unos fotogramas producira una

sensacion de «mayor sinaia» debido a que se tiene en cuenta que el sonido tarda mas
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en llegar al espectador que la luz. Sabiendo esto, es posible graduar la percepcién de los
elementos sincronos adelantando, igualando o retrasando el uso del sonido respecto a la

imagen.

Ademas de la sincronia, la muasica debe articularse con el discurso filmico. El abanico de
posibilidades de esta sinergia es muy amplio ya que, en un extremo de esta gama, se puede
hacer un bloque musical que ignore totalmente a la estructura de la eseered gtro

extremo, llegar aMickey Mousing que es llegar a un grado extremo de sincronia y
articulacion entre musica y pelicula como el de las cintas de animacién de Disney de las
décadas de 1920040.

Para preparar este aspecto de los bloques de musica es necesario elaborar una serie de
bocetos y tablas que ayuden a planificar la banda sonora. Antes de proseguir, es necesario
explicar que, en el ambiente cinematografico, el tiempo de la pelicula seonidm
cronémetro que indicahorasminutossegundogotogramas expresado en el cddigo
HH:MM:SS:FF. En el caso d&ime Jummo hay cémputo de horas debido a que se trata

de una produccion de siete minutos. Con esto, el primero de los recursos deapiénific

es la llamada «Hoja de tiempo®n inglésCue SheetEn ella apareceran los tiempos de
algunos eventos de la cinta y su posterior conversién a un contador a cero, como en el

siguiente ejemplo de la hoja de tiemposvii:

Descripeci Ti empo en Conversi - Pul %082 (
evento ocuf M&: SS: ( MM: SS: F
I nicio 03:28:00 00: 00:00 1
Tilt descen03:32:16 00: 04:16 5 ¥6

(inicio)

Linterna 03:37:19 00: 09:19 1. 7Y212

Fin 03:45:00 00:17:00 20. ¥ 21

Tab2-#loja de tiempos de M3
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En esta tabla se observa la informacién temporal de los eventos relevantes de la escenay
Su posterior conversion a cero, con lo que se puede tener una idea clara de cuando van a
suceder los eventos en la pieza musical resultante. La Ultima columnaasaeepvertir

el cédigo de tiempo en pulsos por minuto teniendo una velocidad fija. De esta manera, si
se toma el primer eventdi(t descenden)ese observa que éste ocurre en el segundo 4

con 16 fotogramas y, yendo a una velocidad de 72 negras por peisteétevento ocurriria

en el pulso 5.6 (dentro del quinto pulso, coincidiria en la tercera corchea de un tresillo de
corcheas). Como no se busca una sincronia fuerte y evidente, la musica cambiara en el
pulso 6, con lo que se producira un pequefio rettasbfotogramas respecto al evento

en pantalla.

Con esta informacion, se puede elaborar una linea de tiempo en la que aparezcan en un
monograma todos los eventos convertidos en pulsos musicales, creando la base de una

estructura musical sustentada en lo acontecido en la imagen.

%ﬂiCiO Tilt descendente ]‘fimema
1 2 3 4 S 3 6 7 8 9 10 11 12
Fin

Fig. 14 - M3, linea de tiempos

Con este esquema, se pueden agrupar los pulsos en distintos compases (0 no) para
provocar que el tiempo fuerte coincida con algun evento y, de ese modo, la acentuacion
musical se interrelacione con el contenido de la imagen, como se observa en el siguiente

boceto, pasado a limpio, del blogu8.
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Con esta informacién, se describe el fundamento estructural de todas las piezas que
conforman la banda sonora, a excepcion deCl@slitos finaleslas cuales siempre se
articularan con lo que acontece en la cinta. Por ello, en la seccion de anexos se encuentran
disponibles todas las hojas de tiengsi como escaneos de los bocetos de aquekss

gue requieren articulacién con la imagen en las que su estructura deriva directamente de

esta casuistica.

2.4 Modificaciones de laorquestacion para adaptarse a la plantilla
de la orquesta del CSMA

Debido a que la muasica original compuesta gamee Jumse finalizé el, en su primera
version, el cuatro de septiembre de 202gta se compuso para una orguesta genérica
pensada de manera idealizada. Por esta razén, se emplearon en esta praidera ve
instrumentos que no se poseian en la orquesta del CSMA y se emplearon mas
instrumentos de los que se disponia en la misma. A razon de esta diferencia de plantilla,
se ha optado reorquestar los bloques musicales y por suprimir algunos instrumentos para
adecuarse a las posibilidades que se ofrecieron para realizar la grabacién. Se especifica a
continuacion las adaptaciones realizadedgorma general y por cada blogye las ha
requerido
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De manera generan todas lasuesse ha suprimido el uso del clagie bajo, la trompeta

tercerael trombon bajo y el pa
M1

La parte de arpa a solo se le ha escrito con la indicaciandééectoal piano. En los
compases 135, el fagot segundo ha recibido la linea del clarinete bajo. En los compases
12-15 se han afadido las trompas primera, segunda y tercera para redistribuir y ampliar

el reparto de voces que hacian los fagotes con el clabajete
M2

En d compas 1 se han intercambiado las notas del fagot segundo y el clarinete bajo. El
acorde de violines y violas de los compaséssk ha redistribuido debido a que soélo se
cuentacon 3 violas, en principiopara la sesion de grabacion: los violines primeros se
dividiran igual, pero aquellos que tocabanlaimafadiran en doble cuerda dauna 62

mayor descendente; los violines segundos se dividiran igual que en la version original,
pero los que tocaban sl afiadiran ume# una 62 menor descendentedale cuerda y

los que debian tocar gblafiadiran umi una 32 menor descendente en doble cuerda; por
ualtimo, la viola Unicamente tocarads mas grave delivisi.

Duplicaciones para
61 Colocacion Gi adecuarsc a la
& =
]
1

_A bs original bg plantilla del CSMA
Violin I s 7 - -
ANIVAEES 3
)
9 I/ Ié Pl
Violin T1 ("9 “g } - # -
Y,
div. a3
- ¢
Viola =4 ! - I —
= ) B 3
FigeModi ficaci-n de | a dinsetsr iyb uvciio-lna sd e nv o coess cdoem pva
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En los compases 167, se ha bajado una octavalglisi de violonchelos para distribuir
la nota eliminada del clarinete bajo y se le ha afladido una doble cuerda a la viola para

incrementar su sonoridad y mantener la linea del violonchelo en la version original.
M4

La parte de arpa se le ha escrito parcialmente al piano con la indicabioh dedefecto

de arpaal fine.
M5

La parte de arpa se le ha escrito parcialmente al vibrafono con la indicacidiefdeto

En los compases 157 la parte de arpa se le ha escrito al piano con la indicacian de
defecto En los compases?y 1416 la viola Unicamente tocard la nota mas grave del
divisi. En el compas 24 se ha afadido a los violines primeros duplicando el papel de los

violines segundos.
M6

Se ha intercambiado el papel de fagot primero con el de clarinete bajo. Los clarinetes, en
los compases-30y 14-19, han afadido en todos los segundos tiempos de cada compas
una duplicacién del papel de viola. ElI trombén segundo y el trombdén bajo se han
intercambiado en los compases 3,1Bly 22. Se han afadido los oboes en los compases
11-13 duplicando el pag de trompas. La viola siempre interpretara la voz mas grave de

los divisi. En los compases 25 se ha afiadido a los violonchelos duplicandoesipde

viola. Al eliminar la parte de trompeta tercera, se ha modificado la linea de trompeta
segunda de la siguiente manera: en los compa3eg hace el papel original de trompeta
segunda; en los compase®# se ha modificado la linea mezclando los papeles de
trompeta segunda y tercera de manera que los intervalos que se producen con la trompeta
primera siempre sean terceras, segundas o sextas en funcion de la disposicion del acorde;

en el compas 22 se toca la nota que hacia previamente la trompsta ter
Créditos finales

En los compases-2 se ha rehecho el papel de trombones primero y seguardo
compensar la falta de clarinete bajo y trombdn bajo. En los compa8dssgda afiadido
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el solo de clarinete bajo en el papel de fagot primero con la indicaciémelfiecto de
clarinete bajo El papel de arpa de los compases32&e ha escrito al vibrafono con la
indicacion dea defectoEn los compases 38 se ha modificado el papel de violoncellos

para duplicar parcialmente el papel de ampaalgunas modificaciones
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3 PREPARACION PARA LA GRABACION

Antes de la realizaciéon de la sesién de grabacién es necesario tener en cuenta una serie
de aspectos diferenciales de la musica aplicada al cine. En este apartado se van a explicitar
y explicar los aspectos a tener en cuenta durante este proceso calididfide anticipar
dificultades y problemas técnicos que puedan surgir durante el proceso de direccion

durante el registro sonoro.

3.1 Particularidades de la interpretacion de musica aplicada.

En su fundamento, la musica aplicada a una creacion cinematogréfica no difiere
demasiado de cualquier otro tipo de interpretacion musical. Sin embargo, hay un factor
gue es decisivo en este aspecto: la sincronia. Esta caracteristica, explicada emlel aparta
2.3, supone que la interpretacion de la musica debe ajustarse estrictamente al pulso
metronomico establecido en cada pieza. Si no hay un ajuste perfecto con el metrénomo

las sincronias con la imagen se podrian perder.

En una produccion audiovisual con presupuesto suficiente como para grabar con una
orquesta, a la hora de realizar el registro sonoro se interpreta cada pieza con una claqueta
que marca las pulsaciones del metrénomo y con una pantalla en la que se reproduce la
escena que requiere de banda so(iaalin & Wright, 2004) La razon para realizar las
grabaciones mediante esta practica es gueel caso de que ocurran problemas en la
interpretacion, es posible reconducir a la orquesta usando las referencias visuales de la
pantalla de proyeccion y la claquea el caso de este trabajo, no se dispone de pantalla

para la grabacion.

Sabiendo queo hayde pantalla con proyecci@imultaneadesde la concepcion de la
obra se ha pensadm que esta casuistica era posible con la finalidad de poder tener

meétodos alternativos que garanticen la sincrdrdasolucion a este problema pasa por

2Una claqueta musical es un sistema de sincronizaci
para asegurar que | a m¥sica gr alrald and ei naied & ppeordfueac
¢cclickse de metr-nomo a trav®s de un auricular
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interpretar la partitura teniendo siempre una referencia del metréf@mueiaqueta)y,

para que éste no sea perceptible, debe ir por unadénsanidanterna que no interfiera

con los micréfonos que registran la obra. Asi pues, a la hora de dirigir este tipo de musica
es preciso quel menosel director de la orquesta siempre tenga un auricular o audifono,

en un oido solamente, en el que suenen los pulsos del metrénomo. Por tanto, con un oido

se escuchara a la orquesta y, con el otro, se tendrarkenaéede los pulsos.

En el caso particular d@me Jumppara hacer esto posible, se hara mediante un auricular
conectado pobluetootha un teléfono movjlempleandaina aplicacion de metronomo
desde la que se emitiran los pulsos, garantizando asi la sincronia y permitiendo que el

otro auricular disponiblen caso de fallo.

En el caso de que hubiera algun tipo de filtraciébn acustica o de sefial, se debe tener
preparada una segunda opcion para garantizar el pulso de metronomo. A tales efectos, se
dispondra de un metrénomo fisigoe disponga de algun tipo de referencia Optica del

pulso pero con la capacidad de no emitir sonido alguno.

3.2 Problematica: duplicaciones de algunos instrumentos

mediante microfonia

Debido a la plantilla que posee la orquesta sinfonica del CSMA y la escritura de la seccion
de cuerda de algunos cortes de la banda sonora, puede que sea necesario realizar una
duplicacién de algunos instrumentos mediante microfonia, practica que eot éhglés

se denominaverdubing Esta técnica es muy comdn en creaciones que requieren un
sonido muy grandilocuente o para la realizacion de efectos aledtCaitiag & Wright,

2004 p. 525. Ahora bien, la duplicacion mediante microfonia presenta ablgma

acustico: el respeto del espacio sonoro.

Al realizar un registro sonoro, no sélo se graba el sonido directo de los instrumentos, sino
gue también se captan lioginitos rebotes del sonido por la sag en un mismo bloque
de musica se realizan dos tomas, pero en la segedesplaa la posicion de los

intérpretesla microfonia capta sonidos queértualmente,provienen«de otra fuente
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sonora en otro espacio y, a su vez, se registemerberacionede la sala que realizan
caminos distintos. De esta manera, al mezclar las dos grabaciones, la senghtu@n
gue seobtienees que hay mas intérpretes y que €stos ocupan un mayor espacio en el

escenario.

Para conseguir este efeeto la parte practica de este TS necesariqueseprepaen

sillas vacias en la sala de grabacion que permitan el desplazamiento de ubicacion de los
intérpretes queerequierarparala practica debverdubing A su vez, la microfonia debe

estar dispuesta de forma que no se modifiqgue entre tomas para que se capte el mismo

espacio sonoro.

A tales efectos, se ha delegado el registro sonomganiero de telecomunicaciones
Miguel Alba, que domina plenamente el proceso de grabacion y edicion de sonido.
Ademas, este ingeniero ha asesorado sobre los aspectos técnicos que se desarrollaran en

el punto 4.3 de este trabajo, aprovechando sus conocimientos de experto en la materia.

3.3 Planificacion técnica de la grabacion: ubicacion para la
grabacion, disposicion de la orquesta,colocacion de la
microfonia y el uso de claqueta.

Para la elaboracion esta seccion se ha requerido de asesoramiento del ingeniero de

telecomunicaciones encargado de registrar el sonido de la orquesta, mezclar y masterizar

la masicaque ha solicitado ser acreditado bajo su nombre artistico, Miguel Alsem.

El lugar ofrecido por el CSMA para la realizacion de la sesion préactica ha sido el salon
de actos del propio conservatorio. Con esto, la orquesta se ha dispuesto de la manera que
se expone a continuacion, en un croquis, y amoldandose a las particuladielddes

medidas del escenario y espacio tras el telébn que hay disponibles.
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Fi §7Di sposici -n de |l a orquesta

La interpretacion de la orquesta se ha registrado con el uso de cuatro mgrofmmo
recomendacion de Miguel Alsem. Dos de estos micréfonos se han colocado encima de la
posicion del director de la orquesta para captar el sonido globatdertia, el total de

la orquesta y parte de laveberacion del escenaribos otros dos micréfonos se han
colocado formando un angulo de aproximadamente 90°, uno frente a las flautas y otro
frente a los oboes, para captar con mayor definicion los instrumentos de viento y
percusion. Las decisiones técniades selecciony empleo de la microfonia sean

delegado en el experto contratado a tales efectos.

Por ultimq la claqueta ha consistido en la utilizacion de una aplicgeitasmartphone
demetronomague se ha reproducido directameritdigector de la orquesta, siendo éste

el autor del trabajo, medianie auricular inalambricaotilizando unaconexiérbluetooth
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3.4 Organizacion de la sesidoninstrumental necesario,tabla de
cues orden de grabacién de los corteposible particion de las

cuespara su grabaciony temporalizacion de la sesion.

La organizacion previa del tiempo es esencial para optimizar cualquier situacion de
practica de direccion de orquesta. Tener una planificacién ayuda a distribuir mejor los
tiempos, anticipando los momentos en los que pueden surgir dificultades paraiconsegu
un periodo de ensayo fluido. Asi mismo, también se puede generar una curva de dificultad
paulatina que no suponga un gran salto para los intérpretes y que haga casi inapreciable

esta caracteristica dentro de la musica que se va a interpretar.

Para poder empezar a organizar eficientemente el tiempo del que se dispone para el
registro sonoro, es necesario dejar claro con qué condiciones se va a realizar el trabajo de
director. Por ello es esencial saber tanto el tiempo disponible como el ingume
instrumentistas necesarios para dicha tarea. En el caso concreto del trabajo que se explica
en el cuerpo de eslid-G, se haiaconcedidopor el titular de la asignatura de orquesta

un total dedos horas y medipararealizarla sesionpractica perofinalmente y con dos
semanas de antelaci@n la sesion de grabacion, se modifico el tiempo asignado a

Gnicamente una hora y cuarto.

Sabiendo ya el tiempo del que se dispone, la otra variable es el instrumental requerido
para una correcta interpretacion de la banda sonora. De tal forma que dejara por escrito a

continuacion:

Seccién de cuerdas: Violines |1, Violines Il, Violas, Violoncellos y Contrabajos.

1 Seccion de viento madera: Flautin, Flauta, Oboe, Clarinete, Clarinete Bajo y
Fagot.

1 Seccion de viento metal: Trompa, Trompeta, Trombon y Tuba.

1 Seccion de percusion: Timbales, &enspiel, Vibrafono, Xil6fono, Campanas,
Bombo, Caja, Platos, Plato suspendido y fam.

1 Otros instrumentos: Arpa y Piano.
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Cabe destacar que, como se ha comentado en eldinke este trabajo, algunos de estos
instrumentos se pueden omitiomo es el caso del clarinete bajo, la trompeta tercera, el
trombon bajo y el arpap bien se han escrito defectos para sustituirlos por otro

instrumento.

Conla plantilla instrumentahecesaa explicitadh, se requiereonocerde la cantidad de
instrumentistamecesariopara poder interpretar los distintos cortes de la banda sonora.

Para ello, se aclaran en el siguiente listado:

1 Seccion de cuerdab violines primeros, 4 violines segundos, 3 violas, 6
violoncellos y 1 contrabajoadecuandose a la lista de alumnado del CSMA
disponible Idealmente, se deberia interpretar con 8 violines primeros, 6 violines
segundos, 4 violas, 6 violoncellos y 2 contrabajos.

1 Seccion de viento madera: 2 flautistas, 2 oboistas, 2 clarinetistas y 2 fagotistas.

1 Seccion de viento metal: 4 trompistas, 2 trompetistas, 2 trombonistas y 1 tuba.

1 Seccion de percusion: 4 percusionistas.

1 Otros: 1 pianista.

Siguiendo con la planificacion de la sesion, a continuacion, es necesario elatzorar

tabla de organizacién de instrumentlmsgue en argot cinematografico anglosajse

denominacue sheetEste recurso se elabdnabiendo recopilado en amabla tododos

instrumentos que van a ser necesarios para poder interpretar las piezas y el nUmero de
musicos necesarigsor cada instrumento, todo ello ligado a cada uno de los bloques
musicales que conforman la banda sonBralatabla de organizacion de instrumant

se tiene a un simple golpe de vista el nUmero de intérpretes implicados, detallados por las

diferentes secciones de la orquesta y por cada una dedsgue conforman la banda

sonora. De esta manera, se obtiene una tabla que condensa toda esta informacion y que

se expone seguidamente:
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Cuerda Mader as Met al

Cue|VI|VI|Vc|C|Ft|F|O|C|C|F|Tp|Tpl Tb| Tb|Pe{Pn

bl n |l |b|1l|1]|g a c
B
M1 10 3 6 1 21212 |1\ 2 4 1 2 1
M2 10 3 6 1 21212 |1\ 2 4 2 2 1 4 1
M3 10 3 6 1 2122 1 1
M4 10 3 6 1 2122 2 2 1
M5 10 3 6 1 21212 |1\ 2 4 2 1 3 1

M6 100 3|6 |1} 11|12 |2|1|2|4 ]| 2|2 |1]| 4]1

Cr®d| 10 3 |6 |1 2122112142 |2 |1] 4]01

Fina

Tab3id€Cue Sheeelta banda sonor a

Con esta informacién, leyendo por filas, se tiene disponible la cantidad de intérpretes que
seran necesarios para cada cdtiemno ejemplo, ssetoma el corte M1 de la tablae
extraeque se requierediez violines, tres violaseis violonchelos, un contrabajbgs

flautas, dos oboes, dos clarinetas, clarinete bajo, dos fagotes, cuatro trompas, una
trompeta, dos intérpretes de percusion y un pi&abiendo cuanta gente participa en
cada momento es posible organizar la sesion de manera mas efiEremste caso,
sabiendo que el alumnado del CSMA requiere de su participacion en otras actividades del
centro, se va a optar por organizar la grabacién siguiendo dos criterios: cantidad de

musicos necesarios y la curva de dificultad.

El criterio principal de organizacion, amparado por la publicacion de Roman (2021), va

a ser denayor cantidad dimtérpretes a menos, de forma que se ira reduciendo la cantidad

de musicos en el escenario en funcion de la necesidad de éstos. Con esto y con los datos
de latabla de organizacion de instrumentsextrae que hay cuatro cortes en los que se
requiere a la plantilla al completd2, M6 y los Créditos finales Seguidamentayl5

requeriria la misma plantilla que las anteriores, pero sin trompetas y con un percusionista

32



El director de orquesta en el entorno del estudio de grabagi@paracion y realizacion de

una sesion de grabacién para la banda sonora del cortometraje Time Jump.

menos Tras estos cuatro blogues se procedera a gkébgr para finalizar, se haid4

y M3, en ese orden

Solamente queda por especificar el orden en que se grabaran los tres bloques con mayor
namero de personas implicadas. Para graduar la dificultad, el orden idoneldZeria
Créditos finaleyy M6. Esta eleccion se debe a dué es la pieza que mas puede cansar

a los intérpretes de viento debido al uso de dinamicas extremas y registros limite, por lo
guesellega a este bloque trdsaber interpretado previamerdes mas sencillogue
preparen fisicamentementalmenta losmusicosde la orquestg, trasM6, se disminuye

la dificultad y la duracion de los cortes, ayudando a la recuperacésiate

Con los pardametros descritos, se puede concluir que el orden de grabacion de los cortes
sera:M2, Créditos finalesM6, M5, M1, M4, y M3. De esta manera, la estructuracion de

las salidas de los musicos de la orquesta queda de la siguiente manera:

{ Tras acabar la grabacion b finalizan su participaciomn percusionista y la
trompeta segunda.

1 Tras acabar la grabacién W finalizan su participaciotos trombones, la tuba
y otro percusionista.
Tras acabar la grabacion B finaliza su participaciofa trompeta primera.

{ Tras acabar la grabacion d#4 finalizan su participacion los fagotes y un

percusionista

Concretado el orden de grabaciaguellacuesque requieran de duplicacion de plantilla
mediante microfonia, se realizaran a modo de segunda toma en el bloque necesario, de
manera que se mantiene el «espacio sonoro» de la orquesta y los musicos implicados ya
conocen la partitura a interpretar, poglee no es necesario recordar las correcciones o

dudas que puedan surgir durante el proceso de interpretacion.

A la hora de realizar el registro sonoro de los bloques musicales, para conseguir una
interpretacién cohesionadalégica, lo ideal es grabar toda la pieza de una sola toma.
Ahora bien, debido a las posibles dificultades técnicas, la rigidez metronémica de algunas

escenas y a que los intérpretes se enfrentan a la primera interpretacion de las piezas, se

33



Pablo Olivas Marco

proponen aqui posibles puntos de copeekfups en inglés y dentro del lenguaje
especifico de la muasica cinematografica profesional) para grabar por fragmentos las

diferentescues

1 M1 corte en el final del compas 29. @toma la grabacida partir del compéas
30.

1 M2 corte en el final del compéas 4, retomando la grabacién en compas 4
Unicamente con violines segundos y afiadiendo el resto de orquesta@pas
5. Corte en el final del compas 11, alargando los violines segundos. Se retoma en
el compés 12.
M3: no requiere de ningun corte.
M4: no requiere de ningun corte.
M5: corte enla caida detompéasl6, retomandoen el compas 16. Posible corte
al final del compéas 17%e retoma en el compas 18.

1 M6: corte en caida del compas 3, retomando en el inicio del com@asti@.en
la caida del compas 7, retomando en el inicio del compéas 7. Corte al final del
compas 10, retomando a partir de 11. Corte en el final del compés 13, retomando
en el 14 .Corte en caida del compas 18, retomando en el inicio del compas 18.
Corte al final del compas 19, retomando en el compas 20.

1 Créditos finalescorte al final del compéas 22, retomando en el compas 23. Corte
en el final del compas 27 alargando los violines primeros, retomando en el

compds 28 sin violines primeros.

Con toda esta informaciog con el tiempdinal asignado de una hora y cuarto para

realizar el registro sonoro, se realiza la siguiente planificacion de la sesion:
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Ti empo es Actividad Horeat i anad
real i za
15 minufLIl egada de | os miembro 12:-1320: 45
prueba de sonido y mic
10 minu|Regi sCr®didteas final es 12:-14%: 55
20 minu|lRegi sM@o de 12:-15%: 15
10 minu|Regi sM20 de 13:-11%F: 25
5 minut/Regi sMso de 13:-12%: 30
5 minut/ Regi sMto de 13:130: 35
5 minut Regi sM4o0 de 13:-13%: 40
5 minut Regi sM83o0 de 13:-140: 45
Tab4-1 ani ficaci-n de |l a sesi-n de grabac

Con esto, es importante remarcar que, al realizar en una sesion de grabacion, si bien se
busca siempre una buena interpretacion, lo que se busca es tener un registro correcto de
todos los compases de la obra, aunque esto ocurra en diferentes tomas.aodse t
realizar una grabacion de un concierto «en directo», sino que, al poder dedicar tiempo en
el estudio, es posible conformar cwilagecon los fragmentos que mejor han salido en

la grabacion y con ello conformar la pieza al completo.

3.5 Posiblesdificultades interpretativas y técnicas de las piezas.

Estudio previo del del gesto.

Para seguir anticipando las posibles situaciones con complicaciones durante la
interpretacién d&ime Jumpse va a desglosar individualmente los problemas que pueden

surgir en cadauedurante Igprimeralectura y erel momento déa grabacion.
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Antes de seguir con el desglose, se puede adelantar ya que la dificultad que se va a advertir
en todas las piezas de la banda sonora es la falta de auriculares con clagueta para todos
los miembros de la orquestaebido a la separacion entre los muasicos de la orquesta, a

las reverberaciones de la sala y a la respuesta -@ptitiiva para hacia el director por

parte de los intérpretes de la orquesta, es habitual que el tiempo fluctie de manera sutil
dentro de la ppia agrupacion. Para evitar este sucasta®grabaciones profesionales,

tanto el director como el resto de musicos de la orquesta tienen un auricular con el que
poder escuchar el metrnomo correspondiente a la pieza que se graba. De esta manera, se
facilita la lectura a primera vista y se ayuslajue no haya fluctuaciones de tempo,

consiguiendo asi una version mucho mas estable a nivel metronémico.
M1

En este bloque musical no se advierten problemas técnicos para los integrantes de una
agrupacion orquestalcadémicacon la excepcion de las notas pedales de violines y
violas, donde hay que suavizar y alternar los cambios de arco para generar la ilusién de
una nota continua, asi como vigilar que no haya problemas de afinaciéon durante el

trascurso de ésta. En est&no hay sincronias fuertes con la imagen.

Interpretativamentehay unafragmentacion de la melodia y el contrapunto eldse
compasesl4 y 23, donde se debera buscar una continuidad dentro de los cambios de color
orquestalSera necesario indicar a los respectivos solistas sus entradas mediante el gesto
para asegurar laontinuidad de ldinea melodicaSera necesario prestar atencién al
tamafo del gesten los compases ZIB y 2429 para gestionar la sutileza de un
mezzoforteen una seccion reducida de la orquesta y ermutiip generando asi una
diferenciacion sonor&\ su vez, en los compases-24, utilizando la mano secundaria se
gestionara la dindmica de la trompeta primEsaimportante clarificar el gesto de corte

en el compas 28ctivando el gesto en su caide debera cuidar el control de la pérdida

de velocidad en el gesto para realizar correctamenitaelando de los ultimos tres
compasey, a su vez, indicar correctamente el corte del Ultimo compas, cuidando mucho
el tamafio del gesto, para no generar un pico sonore en un codelgui ser sutil y

pianissimo
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M2

Técnicamente, el mayor problema se encuentra en el primer compéas, donde las
polirritmias pueden confundir a los intérpretes y el uso de un poliacorde puede dificultar
la afinacion de ést&tro posible problema es la afinacion y mantenimiento de la nota
pedal de los violines segundos desde el compas 5 hastaF@éhéilmente, el unisono de
vibrafono, campanas y piano puede ser un aspecto sumamente dificil debido a que se
requiere una gran precision de ataque entre los intérpretes, ya que estos instrumentos
poseen un ataque extraordinariamente definido que hace que las imprecisiones sean

mucho mas audibles.

Desde el punto de vista del direct®,iniciara el movimiento con una anacrusa de tamafio
grande adecuado &irtissimose pide, ademas de hacerlo en relaciéon 1:1 debido a las
polirritmias generadas entre maderas y metales. Sumado a esto, se debe dirigir la energia
de la caida hacia el contratiempo del primer tiempo del compas 1.

Seguidamentehay que gestionar adecuadamentedieiinuendoque hay entre los
compases 1 y Hisminuyendo proporcionalmente el tamafio del gestiemas, en el
compés 5 se debe activar en la anacrusa del primer tiempo para ayudar a los violines
segundos a cambiar de nota larga, pero con un tamafo pequefio y sin dureza para no
generar un ataque duro. Con ello, en lacarsa del tercer tiempo del compasd
preparara el corte de violines primeros y violBambién hay que clarificar mucho la
actividad y pasidad dentrodel dibujo del compéagntre los compases 6 y 14 para que

los ataques de las campanas, vibrafono y piano sean simultaneos y no arpkgiados.
entrada del piano y violines del compas 11 debe estar preparada con una anacrusa pequefa
y con un pequefio golpe de mufieca para conseguir quezlosatti de los violines
primeros no generen imprecisiones y que la entrada del disefio del piano sea precisa
también.En esé bloque musicagés necesario ajustarse mucho al metronomo debido a
que, aunque no hay sincronias duras, hay varios oardbiescenario que se representan

con la musica marcados con dobles barras en la partitura (compases 3y 14).
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Estacuees susceptible de requerir una duplicacion de la seccion de cuerda en los primeros
cinco compases para aumentar la densidad de la seccion, por lo que el ajuste de

metrénomo debe ser muy preciso en la interpretacion.
M3

El mayor problema técnico vuelve a ser la afinacion y mantenimiento de las notas largas

de los violines primeros, estandodinisi.

Desde el punto de vista del directse, empezara el compas 1 con una anacrusa muy
pequefia y un aumento gradual del tamafio del dibujo para gereemceindsolicitado

a violines primeros. El atague simultdneo de vibrafono y pemtns compases 2, 3,5y

6, se deberd anticipar con un gesto de anacrusa gctigquefo.Es importante ajustar

los cortes de violines segundos, violas y violoncellos tras las notasesmendale los
compases 2, 4, 5y, para ello se activara y batird 2 veces en elg@eoorrespondiente,
indicando el punto exacto de coff@mbién serd necesagaaticiparmediante anacrusas

los ataques de lgsizzicatide violoncellos y contrabajos en los compases Tgréun

gesto pequefio pero muy definido, al igual qoe las entradas del viento maddealos
compases 5 y.@&l compas 7 requiere de un control del silencio para dejar las resonancias
de los instrumentos y la sala, por ello se hara un gesto totalmente pasivo y pequefio que
Unicamente dara la informacién del tiempo equel se estd, realizando un corte sutil que

indique que se ha finalizado la interpretacion.
M4

Las notas pedales, en este caso en violas y la mitad de la seccion de violoncellos, vuelven
a ser la mayor preocupacién técnica, asi como el corte brusco del final, en el que se

requiere una sincronia fuerte con la imagen.

A la hora de preparar el gesto del director, se empezara dando una anacrusa con una
relacion 3:1 en el tercer tiempo de un 4/4 para que flautas, clarigeikenspiel
vibrafono y piano entren juntos y midan con facilidad las notas de la anacrusa del compas
1, que corresponde al cuarto tiempo de un &#A.el compas 1, se debe indicar con un
gesto independiente la entrada de violas y violoncellopleando la mano principal,

mientras que la mano secundaria marcardimlinuendode maderas y percusion.
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Igualmente, los compases 2, 4, 6 y 8 requieren de una anacrusa con independencia de
manos, diferenciando una anacrpsmoy staccatopara maderas gizzicatode cuerdas
graves en la mano principal y, en la mano secundaria, realizando una adatoega

molto pianissim@ara el resto de cuerdas.

Es importante estudiar los cambios de compas que ocurren durante el trascurso del
bloque, ya que requieren un cambio de dibujo en el géstdebera indicar con un gesto
anacrusico enérgico las intervenciones del vibrafono de los compases 3, 5, 7 y 9 para
resaltar esas intervenciones y generar mas resonancia del instrumento. Por ultimo, se
debera activar y rebatir en el tercer tiempo dé@haltcompas para realizar el corte brusco

y enérgico requerido en la partitura.
M5

Esta quintzuepresenta bastantes sincronias con eventos de la cinta, todos ellos marcados
mediante una doble barra en la partitura. Por ello, la precision metronémica es
fundamental para la interpretacion de esta pieza. Ademas, el final de la obra se solapa con
la escaa siguiente, por lo que hay que ser muy preciso con el corte en el dltimo acorde
de la cuerda en el compéas 24. Cabe destacar que los acordes con doble cuerda de los
compases 10y 12 pueden suponer un problema para la afinacion, asi catagques en

piano y desde la punta del arco de dicha seccién pueden provocar imprecisiones.

Desde la éptica del gesto y el trabajo técnico del director, se deberd empezar con una
anacrusa pequefa y sin dureza para violonchelos y contrabajos, gestioragsiceado

y el diminuendode los dos primeros compases. La anacrusa de 3 debe ser pequeiia y
acompanada de un pequefio gesto de mufieca que clarifique la entrada de piano y
vibrafono.En el compas 7, con una anacrusa activa de gesto muy pequefio se utilizara
para dar entrada a violines y violas en el primer tiempo. En el mismo compas, se preparara
una anacrusa de gesto mas grande en el segundo tiempo para la entsadiaddel

clarinetes, que debera permanecer en primer plano.

Entre los compases 10 y 15 es necesario controlar el tamafio del gesto para regular las
subidas y bajadas de intensidad sonora marcadas en la partitura y, a la vez, activar el gesto

en las anacrusas del primer, tercer y cuarto tiempo de los 4/4 paraaidasi entras de
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las diferentes familias instrumentales, siendo la anacrusa del cuarto tiempo la mas
enérgica. En el compas 16 es importante dar una anacrugerencon la mano
secundaria al piano y violines primeros, con la mano principal se cortara al resto de
orquesta que deberan estarff@rme. Los compases 122 requieren de una activacion en

la anacrusa clara para que los ataques de campanas, vibrafono y piano sean precisos y
simultdneos. En los compases-22 se debera prestar atencion a las anacrusas en
pianissimopara la cuerda, a la gestion del tamafio del gesto para gestiooasiosnd

y, en especial, se debera marcar el corte decidando enérgicamente la anacrusa del
cuarto tiempo y rebatiendo en ese mismo tiempo para indicar el momento preciso de
corte. Por Ultimo, en general, esta pieza requiere de muchos cambios de compas, por lo
gue habra que tener especial cuidado con ejalitle éstos para no generar dudas a los

intérpretes de la orquesta y estudiar cuando ocurren.

Este bloque musical es susceptible de requerir una duplicacion de la seccién de cuerda
para aumentar la densidad de la seccion, por lo que el ajuste de metrénomo debe ser muy

preciso en la interpretacion.
M6

Este bloque musical en concreto es el mas ritmico, el que a mayor velocidad va y en el
que mas alteraciones accidentales aparecen, por lo que su lectura puede ser las mas
compleja. Es necesario distinguir los diversos patrone&dinelritmicos que aparecen

de manera simultanea. En esta pieza, ademas, esta el momento mas exigente para las
trompetas, las cuales van a destacar constantemente, por o que es necesario que su pasaje
sea interpretado con mucha limpieza. También puedgir puoblemas de afinaaiéen

los compases 113 y 2225 debido al uso de sobreagudos y acordes con muchas

disonancias

Desde el punto de vista del diregtoon caracter generas necesario clarificar con el
gesto los cambios de compas que aparecen, asi como los ataques a tiempo y a
contratiempo. ES muy necesario ajustarse al metrbnomo, ya que aqui hay una gran
numero de sincronias con la cinta. Ademas, en esta escena es ngogiblg de una
duplicacion de la seccion de cuerda para aumentar la densidad de la seccion, por lo que

el ajuste de metrénomo debe ser muy preciso en la interpretacion.
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En concreto, desde el punto de vista del direstoempezargreparando la anacrusa del

primer compas activando en un primer tiempo imaginario de un 2/4. A su vez, se
preparara la anacrusa para la entrada de metales del compas 1, preparando el gesto de
manera pasiva y con caida activa para realizar una entragi @eltiprimer tiempo y el

sffzdel contratiempo. La caida del compéas 3 debe ir precedida de una anacrusa activa de
gesto grande y enérgico. Enceimpasde 3 es importante prestar atencionsadtaques

a tiempo ycontratiempodel ostinatode cuerda, trombones, tykkambalesy bombaq
preparando las anacrusas consecuentemente con un gesto pasivo pero activo en su caida
0 activas totalmente en funcion del efecto dese@da ello, es importante preparar la
entrada a contratiempo del compas 4 de flautas, oboes, tromyiétaso y violines

primeros donde entra la melodia principal. Cabe destacar la aparicion de un compas de
amalgama de 5/4 que debera dirigirse siempre realizando el mismo dibujo. Las
caracteristicas técnicas de direccion de los compagese3repiten también en los
compases -10 y 14-19, donde se realizan trasposiciones o repeticiones del fragmento

inicial.

En los compases 113 hay que clarificar en dodos los compases las intervenciones de
violines y violas, preparando la anacrusa del primer tiempo con un gesto grande, activo y
con fuerza. Las intervenciones de los trombones con fagotes, tuba, violonchelos
contrabajos deberan ser anticipadas con una anacrusa, getdiando exagerar la
relacion del:1 a3:1 para conseguir un ataque mas agresivo. Por ultimo, Unicamente se
indicara la primera intervencion de las trompas, con clarinetes y oboes, que baga en
compas, asegurando la interpretacion agresiva mediante una anacrusa a contratiempo en
el segundo tiempo del compas 11, a tiempo del segundo tiempo en el compéas 12 y a

tiempo del primer tiempo en el compas 13.

En los compases 20 y 21 se debe gestionar el tamafio del gesto para indorée- los
pianoy su consiguienterescendcen metales. Ademas, si fuera necesario, se puede
cambiar la relacién del dibujo a 3phra ayudar con la medida de las violas y contribuir

a una iterpretacion ddurioso, tal y como indica la partitura. En los cuatro dltimos
compases es imprescindible distinguir entre actividad y pasividad en el gesto, asegurando
una duracion correcta de las redondas de cuerda con una ataque precisitag@en
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todos los primeros tiempos. En el compas 24 mediante una anacrusa activa y la gestion
del tamafio del gesto se indicardate-pianode maderas y @rescendageneral de la
orquesta. En el Gltimo compas es necesario prepaaamnatrusa a tiempo, muy activa,

y rebatir en el primer tiempo para cortar de manera seca y enérgica a toda la orquesta.

Como consideracion general para esti@ se observa que hay un gran numero de
cambios de compas a lo largo de ésta, por ello es importante que los cambios de compas
estén correctamente marcados mediante su correspondiente dibujo, estudiando cuando

tienen lugar y siendo consistente en el dilnlgb5/4 en particular.
Créditos finales

Una de las mayores dificultades acontecidas en este bloque de musica es la del uso de
tonalidades con un gran niamero de alteraciones, las cuales pueden complicar la lectura y
la interpretacioren una primera vistéSera necesario solventar este problema lo antes
posible. Asi mismo, en estaiees posible requerir de una duplicacion de la seccion de
cuerda, entre los compases 1y 22, para aumentar la densidad de la seccion, por lo que el

ajuste de metronomo debe ser muy preciso en la interpretacion.

Haciendo una lectura de las necesidades gestuales para abordar la pieza, empezando por
la seccion que engloba a los compases Hay que tener en cuenta una serie de
necesidades técnicas: la anacrusa de inicio y el gesto posterior, debera tener una relacion
de 1:1 debido a las polirritmias que surgen entgtoekenspieglel vibrafono, el arpa (en

caso de que hubiera) y el piano; serd necesario marcar con anacrusas de contratiempo el
segundo tiempo del disefio «del bucle temporal» asi costaaatocon acento con el

que finaliza estéeitmotif, ademas, se requerira de un gesto activo para generar el corte
acentuado que se requgem los violines primeros cada dos compases. Todo esto sumado

a una gestion del tamafio del gesto en lasguerece cada dos compases y se vuelve a la

dinamica de inicio, siguiendo este patron durante la seccion que va del compas 1 al 8.

Durante los compasesl? es importante mantener la direccionalidad de la linea melddica
principal en los violines primeros, indicando mediante anacrusas activas las
intervenciones contrapuntisticas a destacar de los violines segundos. Seguidamente, se
requerira de un gesto amplio para conseguifarte del tutti de la orquesta, haciendo

hincapié en el compas 14 a la anacrusa de las trompas, siendo activa y amplia. Se debera
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prestar atencion al control de clarinete segundo, fagot segundo, piano y violonchelos para
evitar desajustes en el acompafiamiento. En los compagasskrrequiere de un gesto

aun mas amplio en la mano principal para conseguir la maxima sonoridad eeala pi
gestionando a su vez los reguladores dinamicos de la cuerda y trompetas. La mano
secundaria se encargard de gestionar los reguladores del resto del vienfo metal
coincidiendo ambas manos en los compases 21 y 22, donde deginmendageneral.

Es imprtante que la proporcionalidad del tamafio general del gesto sea adecuada para
diferenciar los niveles dinamicos generalesmgzzoforten los compases®, forte en

13-16 y defortissimoen 1722.

Para los compases -23 hay que clarificar mucho la actividad y pasividad dentro del
dibujo del compas para que los ataques de las campanas, vibrafono y piano sean
simultaneos y no arpegiados, tal y como ocurri®2nEl enlace entre 27 y 28 requiere

de independencia de manos, dando la anacrusa de vibrafono, violines segundos y violas
con la mano principal y gestionandod&minuendode violines primeros con la mano
secundariakl corte de violines primeros interesa que sea difuso por razones estéticas,
por lo que no se hara ningun gesto concreto de .crire los compases 30 y 33 se
destinaran las anacrusas de los primeros tismpadicar las entradas del viento madera

que van de manera escalonaflasu vez, estas anacrusas deberan tener actividad en la
mufieca para potenciar el efecto de pozzicatoy staccatode cuerdas y madera,
respectivamente. Por ultimo, en el dUltimo compas se utilizara un gesto muy pequefio en
la anacrusa del tercer tiempo, siendo la caida de este activa y rebatida paral@ertar a

violines y violas de manera homogénea.

Cabe destacar que, en esta pieza, al haber un resumen de los temas del cortometraje, las
posibles dificultades que éstos pueden conllevar se solventaran de la misma manera que

se haga en bloques musicales anteriores.

3.6 Edicion de las partituras generales e individuales.

Para poder ser interpretada la musicd iiee Jumpha sido necesario, en primer lugar,

pasar a limpio y orquestdaodos los bocetos originales. Este proceso ha sido una
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elaboracion propia debido a que la autoria de la banda sonora del cortometraje pertenece
también a quien elabora este trab&simismo, en las partes de cuerda, tras su analisis,

se han afadido en la edicion todos los golpes de arco.

Para conseguir esta tarea, se ha empleastuftelarede edicion musicdrinale 27, con

el que se han editado todas las partituras generales de la composicion, las cuales se
adjuntan en los anexos de este trabajo, asi como las edicién y extraccion de todas las
partes individuales de cada uno de los instrumentos implicados en la tamdorele

cada bloque. Con ello, se ha obtenido un total de siete partituras generales (una por cada
blogue de musica) y ciento treinta partes individuales que se correspmiidéos los
instrumentos necesarios de las stetesque conforman la totalidad de la obra.
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4 SESION DE GRABACION: DESARROLLO DE LA
SESION PRACTICA TRAS VISUALIZAR EL REGISTRO
AUDIOVISUAL REALIZADO DURANTE EL TRASCURSO
DE ESTA.

Completada toda la parte anterior de este ,l#¥f(a cual se organizan y anticipan todos

los aspectos logisticos, técnicos y musicales de la obra a interpegbancede a analizar

el registro audiovisual de la sesion practica con la orquesta del CSMA. Como se ha
expresado con anterioridad, esta parte practica consiste en llevar a cabo una sesion de
grabacion para conseguir un registro completo de la bandsasoompuesta para el

cortometrajeTime Jumpue sea utilizable en éste.

La sesion se realiz6é en el salén de actos del CSMA €el3lide mayo de 2025 da
primera mitad dehorario habitual de la asignatura Concertacion 1V, el martes de 12:30
a 13:45. Se puede acceder a la sesiéwidéo completode la sesién practican el
siguiente enlacéhttps://youtu.be/BgBaQO3ANTM

Desarrollo de la practica con la orquesta:

1 El video de la sesion dura Unicamente una hora y dos minutos ya que la sesion
retrasé su inicio aproximadamente 13 minutos debido a la falta de personal en la
orquesta. Esto ocurrié6 por los cambios de aula y su consiguiente montaje y
desmontaje de los insimentos.

1 Antes de empezar la grabacion audiovisgaafind a la orquesta.

1 El archivo de video empieza mientrasacomoda la microfonia y se revisa que
la cAmara que graba la sesion esté en funcionamiento.

1 Se procede a interpret@réditos finalescon la mayor intensidad posible para

calibrar la microfonia y realizar una primera lectura.
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Créditos finales

1 Comienza el registro deréditos finalesSe le indica a la orquesta que, al ser esto
musica aplicadae requiere de precision ritmica por las sincronias con la imagen.
Se interrumpe esta primera toma debido a una problematica con la infraestructura
de la microfonia.

1 Tras una lectura completa @eéditos finaleq22 toma), se indica a los violines
primeros la forma de interpretar su parte de los compaSegitliendo mas
diferencia dinAmicg un corte mas brusco.

1 Antes de la 32 toma se indica a los miembros de la orquesta que es necesario
mantenerse en completo silencio durante la grabacion, evitando sonidos de sillas,
llaves,suelo o golpes. Se recuerda que es necesario dejar un tiersiencio
tanto antes como tras finalizar cada toma.

1 Seindica a la percusion y al piano que deben ser mas precisos con sus ataques en
los compases 2B7.

1 Se le indica al titular dia asignatura de orquesta y a los musicos de ésta que se
partird en la siguiente toma (la 42) la pieza, grabande2@eylluego de23 a fin.

1 Durante el corte se advierten sonidos de pasos/saltos en el piso superior al salén
de actos. Se le pide al titnlde la asignatura Direccion de orquesta IV que suba
y pida si pueden cesar la actividad temporalmente para evitar ruidos en la
grabacion.Se opta por grabar igualmente para comprobar si estos sonidos son
captados por la microfonia o no. Se descarta esta 22 mitad de toma por errores en
la interpretacion.

1 Se realiza un 52 toma de los compase8328ue es aceptable para la mezcla. Se
indica quesepasa a grabavi6.

M6

1 Antes de la primera lectura @46, se indica a las trompas queostinatoque
tienen a partir del compas 3 debe stccatissimpmuy enérgico y con presencia.
Se pide a trombones y tuba una interpretacion agresiva de su respectiva parte en
los mismos compases que a las trompas. Se le recuera al xil6fono que va a unisono

con las trompetgsara facilitale contexto dentro de la obra.
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1 Los musicogle la seccion de violines primenaeguntan acerca dgéstode los
5/4 de la pieza y se les aclara cudl sera el dibujo realizado. Se le indica al flautin
que, a partir del compés 18, baje una octava su papel. Se indica a la orquesta que
la pieza se grabara por seccionsge explica como se procedera a hacer los cortes,
remarcando por parte de Miguel Alsem la necesidad de silencio al finalizar cada
toma.

1 La primera toma dé6 no sirve debido a un mal corte por parte de algunos
intérpretes de la orquesta. Se recueelaueveel procedimiento del corte que se
realizard a la obra para grabar por pattasegunda toma de anacrusa de 1 hasta
caida del compas 3 es valida.

1 Se procede a explicar el nuevo trozo a grabar: desde 3 hasta la caida del 7. Se
descartan la primera y segunda toma por errores y cortes no validos. La tercera
toma se acepta.

1 A continuacion se graba desde el compas 7 hasta el 9 completo, esta vez sin la
caida del compas siguients primera toma no es valida debido a la aparicion de
ruidos indeseados tras el corte. Se vuelve a recordar a los musicos que deben
permanecer en estricto silencio tanto antes como después del fragmento a grabar.
Se da por correcta la segunda toma.

1 Se procede a explicar que se grabara desde el compés 11 hasta la caida del 14. Se
indica a trombones y tubas que deben tocar sus acordes con mucho peso y
presencia. Se descarta la 12 toma. Se pide a la cuerda que toque de manera mucho
mas agresiva jorte. La segunda toma es correcta, pero se advierten ruidos del
piso superior. El ingeniero de grabacion, Miguel Alsem, indica que no se van a
filtrar los sonidos debido a la intensidad de la orquesta.

1 Se procede a explicar que se grabara desde el compas 14 hasta la caida del 18. Se
descarta la primera toma por errores en el corte. La segunda toma es correcta.

1 Se procede a explicar que se grabara desde el compas 18 hasta el final del blogque.
Tras una toma, se opta grabar por separado los compases 18 hasta la caida del 20.
La primera toma se descarta y se recuerda a la orquesta que la nota de la caida del

20 debeser seca y corta, independientemente de la figura que haya escrita.
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1 Se procede a grabar dese el compas 20 hasta el fin, indicando a las trompetas que
no deben tocar la notgue tienen escrita esl compas 20. La primera toma es
aceptable y con ello termina el registroMigy se procede a cambiaM2.

M2

1 Se empieza indicando a los violonchelos cémo proceder emlivesi.
Seguidamente se indica a violines primeros y segundos que apunten notas para
tocar en «dobles cuerdas» debido a la falta de violas. Se procede a una primera
toma completa del bloque musical que se descarta rapidamente por varios errores
de interpretacion.

1 Seindica a las trompas que es necesario que en el compas 1 la segunda nota debe
ser mas marcada que la primera, ademas de pedir que se exgtissarado

1 La segunda toma tiene errores, pero se puede aprovechar el material de los
compases-b y 6-:10 en el estudio de edicion.

Se le indica lapiano que destaque la materecha etos compases 117.

Para facilitarlos desplazamientos da percusiony evitar ruido de pasose
procede a grabar los compase$ dstirando la nota larga de violines primeros y
violas.La toma es aceptable, aunque se perciba ruido del piso superior.

1 Se procede a grabar desde el comp&s3as notas de violines primeros y viola
hasta el finSe descarta la primera toma por imprecisiones en la interpretacion.
La segunda toma se descarta por imprecisiones y porque se filtra ruido del piso
superior en los micr6fonos. Se pide a los intérpretes de las campanas que giren el
instrumento para ver mejor al director y conseguir asi mas prec@gdtescarta
la tercera toma.

1 Se opta por utilizar tomas anteriores de los compad®€s jgor lo que se procede
a grabar del compés 11 hasta el fisd.descarta la primera toma por errores de
interpretacion. Se descarta rapidamente la segunda toma por no haber
campanologo tocando. La tercera toma es acepfatdézando el registro del2

y pasando a graba5.
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M5

1 Se procede a hacer una primera lectura daéaompletaSe descarta esta toma
por varias imprecisiones e inconsistencias dindmicas. La segunda toma completa

es correcta, finalizando la grabacionMgy pasando a grabafl.

M1

1 Se procede a hacer una primera lectura dedaompletaSe le indica al clarinete
primero que debe senuy expresivo su solo de los compaselb4la toma es
buena, pero Miguel Alsem advierte que se filtran pasos por la microfonia, por lo
gue es necesario grabar por separado los 4 ultimos compases. Una vez grabado el
inserto de los 4 ultimos compases finalel registro d#1y se procede a grabar
M4.

M4

Se procede a hacer una primera lectura dadaompleta.

Algunos de los intérpretes de cuerda no tienen a mano la sordina de su
instrumento, por lo que empiezan a abandonar el escenario para cogerla. Se les
indica que no es necesario utilizarla para no generar una situacion de caos antes
de la grabacién de edioque.

1 EIl contrabajista de la agrupaciéon decide unilateralmente abandonar la sala y el
titular de la asignatura Direccion de orquesta IV le indica que «no puede salir a
fumar».

1 Se procede a grabar una primera toma de todo el bloque. La toma es correcta y

finaliza la grabacién de este bloque, pasankit3a
M3

1 Se procede a grabar una toma del bloque compBstadescarta y se pidé a
vibrafono yal piano que dejen las resonancias al final deiaLa segunda toma

se descarta porque hay un error en la claqueta del director.
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1 Corregida la claqueta, se procede a realizar una tercera toma. La toma se da por
buena y con esto se da por finalizada la sesion practica con la orquesta.

Tras este desarrollo, tomando como referencia el momento en el que se anuncia en el
video que se procede a grabar un nuevo bloque musical, el tiempo dedicado a los
diferentes aspectos de la sesion de grabacion se resume, de manera aproximada, de la

siguierte manera:

1 Llegada de los miembros de la orquesta, montaje de instrumentos, acomodacion
y afinacién previo al inicio del videol3 minutos.

1 Ajuste de microfonos, prueba de microfonia y comprobaciones de audio: 7

minutos y 35 segundos.

Registro deCréditos finales11 minutos y 55 segundos.

Registro deM6: 16 minutos y 35 segundos.

Registro deM2: 11 minutos y 25 segundos.

Registro deM5: 4 minutos.

Registro deM1: 4 minutos y 5 segundos.

Registro deM4: 3 minutos.

= =4 4 4 A4 -4 -2

Registro deM3: 1 minuto y 30 segundos.
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5 ANALISIS Y RESULTADOS DE LA SESION PRACTICA

5.1 Comparativa entre los problemas previstos y los problemas

reales acontecidos en el trascurso de la sesion practica.

En el punto 3.5 de este trabajo se expusieron las posibles dificultades técnicas e
interpretativas que podian ocurrir durante el trascurso de la sesion. Tras la visualizacion
del documento audiovisual que capturd toda la sesion practica con la orquestdese

concluir lo siguiente:

1 No se previeron en los puntos anteriores la posibilidad de filtraciones de ruido de
aulas contiguas al sal6n de actos.

1 La falta de claqueta en la totalidad de la orquesta ha dificultado la interpretacion
de lascuesmas ritmicas y ha dificultado enormemente la realizaci@veledubs

1 EnM1, la prevision se ajusto al hecho interpretativo real a excepcion de los ruidos
filtrados en los momentos @éanissimo

1 En M2, los problemas previstos acerca de los ataques de los instrumentos
percusivos ocurrieron, siendo la parte mas dificil de registrar de todo el bloque de
musica.

1 EnMs3 no se registraron problemas a excepcion de una mala configuracion en la
claqueta del director. Al modificar la velocidad de dicha clagueta se procedi6 a
grabar en una sola toma el bloque sin problemas.

M4 no registré ningun problema técnico musical durante su grabacion.

1 EnMb5, en la primera toma, hubo algunas imprecisiones y errores menores que se
solventaron con una segunda toma en la que no se registraron problemas, siendo
esa la toma utilizada en la banda sonora.

1 M6 fue el bloque musical mas dificil técnicamente. Las dificultades de afinacion,
emisién y lectura ritmica previstas en el punto 3.5 ocurrieron durante la practica.
La decisién de grabar en fragmentos pequefios ayudo6 en gran medida a conseguir
una gran eficienai en la sesion y ayudo a concienciar a la orquesta a asumir la

dinamica de trabajo de este tipo de registros sonoros. Ademas, la particion de la
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cueayudd a «ensayar» segun se avanzaba, ya que los disefiosmigfidaos
gue se repiten a lo largo de la escena se interiorizaban.

1 En los Créditos finales no hubo problemas en la lectura de tonalidades con
muchas alteraciones y los cambios sorpresivos de tonalidad. Sin embargo, el
problema del motivo «del reloj», con un unisono de campanas (con dos
intérpretes), vibrafono y piano, fue el momento que supnsmayor problema
durante el registro de dicha escena.

En lineas generales, la mayoria de problemas previstos en el punto 3.5 ocurrieron en
mayor o menor medida, aunque en dicho apartado se infravalor6 la capacidad
interpretativa de la agrupacion, advirtiendo mas problemas de los que realmente tuvieron

lugar durante la sesion préctica.

5.2 Comparativa entre los tiempos de grabacion previstos y el
tiempo real empleado en la sesion.
El primer paso a realizar sera el de comprobar que la previsiéon de tiempo de la sesién

realizada en el apartado 3.4 se ha correspondido, o no, con la préactica real. Por ello, se

expone a continuacion una tabla comparativa de tiempos:

Ti empo ef§g Actividad Ti empo r

empl ead

15 minu|LlI egada de | os miembro 20 minut
prueba de sonido y mic segundo
10 minu|Regi sCr®didteas final es 11 minut

segundo

20 minu|Regi sM@o de 16 minut

segundo

10 minu|Regi sM2o0 de 11 minut

segundo
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5 minut|{Regi sMsBo de 4 minut

5 minut|{Regi sMLo de 4 minuto
segundo

5 minut|Regi sMd4o0 de 3 minut

5 minut|{Regi sM83o de 1 minuto
segundo

Tab3-dabl a comparativa de | os tiempos previstos vy
grabaci -n

Comparando los datos obtenidos, primeramente, no se tuvo en cuenta la puntualidad laxa
de algunos instrumentistas, infravalorando el tiempo que se requeria para acomodar a
toda la orquesta y tenerla preparada. Ademas, el ajustado tiempo del que se pisponia

trabajar con los musicos ha sido un factor fundamental para tener que rechazar la

realizacion de duplicaciones de la orquesta en tomas separadas.

El inicio de los registros co@iréditos finalese extendio ligeramente debido a la falta de
concentracion de los intérpretes, a que se trataba de la primera lectura de una obra de
nueva creacion y a la falta de asuncion de la dinamica de trabajo en un registro

audiovisual, donde los silencios son fantentales.

Al haber partido en secciones musicales la grabaciMéaspués de la primera lectura,
se observa como se ha requerido de menos tiempo, aunque se han tenido que asumir
ligeros errores en el resultado final debido a que no se disponia de mas tomas. Es a partir

de este punto donde la orquesta empieza a asudiirdmica de trabajo.

ConM2 vuelve a haber un gasto extra de tiempo, siendo éste de casi un minuto y medio.
La mayor dificultad fueron los ataques de la percusion. El hecho de requerir dos

intérpretes en el campandlogo, sumado a la distancia entre la percusion y el pianoy a la
dificultad de visualizar al director provoco que hubiera imprecisiones en los ataques de
estos instrumentos. Ademas, se tuvo que mover la disposicién de la percusién para

mejorar la visibilidad, provocando pequefios retrasos.
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En el resto de bloques musicales se ha requerido de menos tiempo, y menos tomas, para
el registro. Esto se ha debido a que son piezas mas breves, con menos plantilla y con
menos dificultad técnica. Ademas, en esta parte de la sesion practica, la dirdmica d
trabajo estaba totalmente asumida, siendo més facil dar instrucciones acergaate los
upsala orquesta y respetando los musicos los silencios necesarios entre tomas. También,
los miembros de la orquesta se habian adentrado en la estética del amjanbanda

sonora, conocian el material teméatico y, en las repeticiones de motivos aparecidos con
anterioridad, ya se habian solucionado los problemas técnicos. Por ello, la parte final de
la sesion de grabacion fue excepcionalmente productiva.

5.3 Evolucioén de la sesion.

Con la informacion de los dos puntos anteriores (5.1 y 5.2), el trascurso de la sesion
practica con la orquesta del CSMA tuvo un camino muy marcado. Se requirid de mas
tiempo del esperado para iniciar el trabajo. Asi mismo, se requirié de unos 40 minutos
para grabar las tomas necesarias f2néditos finalesM6 y M2, siendo esto unos 3
minutos y 20 segundos de la duracion total de la banda sonora, lo que supone menos de
la mitad de la totalidad de ésta. Y, en contraposicién, se registraron en unos b2 minut

y medio un total de 4 minutos de banda sonora, correspondiekitgshil, M4y M3,

suponiendo esto mas de la mitad de la musica total requerida.

De tal forma, hubo un inicio lento e impuntual que continué con un desempefio lento y
poco productivo. Tras insistir a los muscos en la dinAmica de trabajo de las sesiones de
grabacién, se observa como hay un aumento progresivo de la velocidad de trabajo se
avanza la sesién practica. El pequefio desfase de tiempo empleitfoye@réditos

finales se compenso con la eficiencia con la que se registraron del resto de bloques.
Ademas, la interpretacion era cada vez mas pulida debido a que los problemas que se
repetian en las Ultimasues habian sido solucionados en tomasues anteriores,

aumentando la eficiencia de manera progresiva.
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5.4 Comparativa entre el desempefio de una sesion profesional y la

realizada en la sesion practica.

Segun la informacion expuesta en el marialthe Track: A Guide to Contemporary
Film Scoring, (Karlin, F. y Wright, R, 2004 p. 503, en un entorno profesional de
Hollywood,
cinco minutos de musica grabada por hora es un ritmo dificil de mantener; los largometrajes
probablemente no superen una media de entre 2 minutos y medio y 4 minutos. Esta cifra promedia
el ritmo mas lento de la primera hora (cuando se ajustan los batbngeabacién) con la mayor

eficiencia de las horas posteriores. En este promedio también se incluyen los ensayos, cualquier
correcci- -n [é&], |l os fallos de equipo y |l as escucha

De tal manera, comparar la sesién practica con una sesion profesional supone valorar el
desempefio de la parte practica de este trabajo como si de una primera hora de sesién
profesional se tratara. Sabiendo esto, coincide lo que exgfesam, F.y Wright, R.

(2004 con el desarrollo expuesto en el punto 5.3.

Observando los resultados, la parte aprovechable de la sesién practica se puede
contabilizar desde el momento que finalizé la prueba de microfonia, dejando asi un
espacio de unos 48 minutos de tiempo efectivo para el registro sonoro. Con estos datos,
se olserva que en 48 minutos se consiguio grabar los 7 minutos y 11 segundos que dura
la totalidad de la banda sonoraTme Jumpsiendo esta una ratio muy superior al del

entorno profesional de Hollywood.

Es necesario mencionar que en la parte practica del TFG se asigné un tiempo limitado y
sin posibilidad de prorroga, cosa que en un entorno profesional si es factible. De esta
forma, la principal preocupacion de la sesion practica consistio en trataederdbimas
suficientes como para poder reconstruir en el estudio cada uno de los bloques musicales.
La intencion era hacer nuevos pases de aquellas secciones que eran aceptables, aunque

mejorables, si sobraba tiempo, cosa que no fue posible.

Como afiadido, durante la redaccion de este TFG se tuvo la oportunidad de participar en
una sesion profesional de grabacion. Esta fue la grabacién de la musica compuesta por
Dani Trujillo parakEl Corte Inglés (2025)donde el redactor de este trabajo desempefio

las labores de orquestador, editor de partituras y asistente de cabina durante la grabacion
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de ésta. En este caso concreto, se contratd a la orquesta durante un periodo de 3 horas
(prorrogable a 4) para grabar 2 minutos y 20 segundos de musica, permitiendo asi
realizar ensayos previos a las grabaciones, repasar y trabajar fragmentos complicados e
interiorizar por parte de los musicos la pieza. Ademas, todos los miembros de la orquesta
disponiande auriculares con claqueta, pudiéndose realizar tomas de secciones por

separado y realizar duplicaciones de la orquesta mediante microfonia y editébiopos

5.5 Resultados de la sesion practica.

Tras la toma de las grabaciones por parte de la orquesta, los subsiguientes procesos de
edicidén, mezcla y masterizacion del audio no forman parte del desarrollo de este TFG. Si
bien el autor de este trabajo ha estado presente durante estos procedugoaldla
material sonoro grabado ha recaido en el experto en la materia Miguel Alsem. No
obstante, el resultado final de la sesidn practica es uno de los objetivos a conseguir por
parte de este TFG, habiendo resultado en unos audios satisfactorioslideoimeasical.

Los archivos resultantes de todo el proceso se pueden encontrar en el siguiente enlace:
https://drive.google.com/drive/folders/1gAz80C6LwsdBDOIKVOJiiM3i|EUH2CbI?usp

=drive link

Con estos audidinales si re realiza una comparacion con la sonoridad del video de la
sesion practich se hace evidente la gran diferencia que exBte esta manera, se
advierte como el tipo de micréfoselegida por el ingeniero de grabacién, su colocacién

y su posterior edicion, hacen que el resultado final sueneenésno, mampio, mas
grande, con una sensacion dstéreo mas amplia haciendo que lopick-ups sean

indetectables al oido

SEI sonido del v2deo de |l a sesi: -n Z@GOMaH4dkeRredooisdo med
micr-fonos que captan un arco de 120U desde su posi.
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6 CONCLUSIONES

Gracias al registraudiovisa y al andlisis de la sesion de grabacion, bajo la direccién
del autor del trabajo yon la informacion obtenidade la practica experimentada de
primera manaolaborando con la orquesta @&3MA, laprimeraconclusion evidente es

que analizar previamente a una interpretacion el material musical, ayuda a la
comprension de la obra y tiene un impacto positivo en la direccién y, por ende, ayuda a
mejorar la interpretacion de la orquesta. Con ello, se ha podido conseguir realizar la
interpretacion de una obra deieva creacion en el trascurso de este YF@mbién,
conseguir una interpretacién musical dentro de la rigidez que supone la muasica aplicada
y el uso de una claquetai bien es cierto mencionar que, para conseguir los resultados,
se ha tenido que sacrificar la perfeccion técnica y asumir ligeras imprecisiones en la

interpretacion

Cabe destacar guambién, el hecho de colaborar comiguestadel centro de estudios,

ha permitido comprobar que la planificacion previa de la gestion del tiempo de sesion era
mayormente acertada, pero cabria tener en cuenta de cara a futuro el hecho de que
acontezcan retrasos, asi como ausencias no planificadas para tener cubierta cualquie
escenario. No obstante, no se ha cumplido el objetivo de realizar un ensayo previo a la
sesion practica, por lo que no se ha podido comprobar el impacto de ieglachen la
grabacionlLa creacién un plan de trabajo, basado en el andlisis pitevVios aspectos

qgue el director debe tener en cuergiara optimizar el tiempo durante la sesion de
grabacién, ha permitido recoger tomas suficientes como para editar en su totalidad la
musica que se pretendia registiaese a las limitaciones con las que se contaba en la
sesion practica con la orqueston ello, se concluye qu@ planificacion del tiempo es

un aspecto que tiene un impacto positndirectoen como se@karrolla una jornada de

trabajo con una orquesta.

Las correcciones y las sugerencias del director, a su vez, han tenido un impacto positivo
en el rendimiento final de la orquesta. Tratandose de una agruaedémicalas
correcciones tenian un efecto cada vez mas rapido y los errores de lectura se solventaban
con rapidez. Las indicaciones verbales para elaborar los cortes se implementaban cada

vez mas rapido segun avanzaba el tiempo de trabajo, también.
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No obstante, el tiempo del que se disponia no ha sido suficiente para mediziubs

no habiendo podido conseguir este objetivo del TFG. Sabiendo los datos de la duracion
de las sesiones de grabacidon en entornos profesionales, se puede concluir que el disponer
de una hora y cuarto de tiempo es insuficiente, incluso para el ambito guafesi
recomendando ampliar de cara a futuros trabajos el tiempo disponible para realizar una
grabacion. Igualmente, disponer de claqueta para todos los musicos presdat@esion

facilitaria la realizacion de este tipo de recursos de duplicacidon mediante microfonia.

Se ha conseguidibtener una grabacién con buena calidad técnica y artistica de la banda
sonora ddime Jumgpero, para conseguir este objetivo, ha sido indispencalalieorar

con un ingeniero de sonido profesional que realice las labores de grabacion, edicion,
mezcla y masterizacion del audBl impacto de la colaboracion con un profesional del
audio ha sidomuy alta ya que no se puede conseguir este resultado final sin los

conocimientos dé& figura del ingeniero de grabaciéolaborador

En conclusién, este trabajo €fieal de gradoha logrado alcanzasasi todosobjetivos
propuestos con éxittienandoel vacio de bibliografia acerca del papel de del director en

el ambiente del estudio de grabaci@on ello, se indican a continuacion una serie de
recomendaciones basadas en la experiencia adquirida durante el desarrollo de este trabajo
y futuras lineas de investigacion para profundizar en el campo del director de orquesta
dentro del estudio de gratén.

6.1 Recomendaciones generales.

Con la experiencig conclusionegle este trabajoat siguientes recomendaciones se
pueden aplicar a cualquier director que deba desempefiar su labor dentro de un estudio de
grabacion, independientemente del tipo de musica que se requiera rggidada

agrupacion requerida a tales efectos.

1 Estudio en profundidad de la partitura. Se recomienda realizar un analisis
exhaustivo de la obras u obras a registrar, prestando especial atencion a los
cambios deéempq textura, caracter, dindmicas y de articulacion. Comprender la

estructura de la pieza ayudara al director a guiar mejor a la agrupacion dentro del
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conjunto total de la obra, ya sea durante los ensayos o en la propia interpretacion
registrada.

1 Prever dificultades técnicasde la orquesta y del gesto directorEl analisis
previo ayuda a identificar los pasajes que mas problemas pueden ocasionar
durante la sesion de grabacion, de manera que es posible adaptar la organizacion
del tiempo de sesidn para abordar estos problsmasontratiempagspudiendo
ejercer también una direccion eficiente mediante el gesto sin la necesidad de
realizar paradas para realizar correcciones o explicaciones.

1 Calcular adecuadamenteel tiempo necesario para la sesiériTeniendo en
cuentaque el estandar de Hollywood dgesiones de 3 horas para conseguir
registrar7 minutosde musicaaproximadamenterlin, F.y Wright, R, 2004
p. 503, esta pensado para intérpretes profesionBkescomendablaodular las
necesidades de tiempo en funcidn del nigehicode la agrupacion que se tiene
delante, la dificultad de la obra y el conocimiento previo que tiene la agrupacién
sobre la obra.

1 Posibilidad de realizar ensayosy prorrogas de tiempa Es recomendable
negociar o disponer de la posibilidad de ensayos previos a la sesion de grabacion.
Familiarizarse con la obra, la respuesta de la agrupacion y el conocimiento del
espacio sonoro donde se va a interpretar ayudan a la realizacion deamengssi
eficientey a conseguir un resultado mas musiéadimismo, disponer de un
tiempo de prorroga garantiza un tiempo extra destinado a pulir los momentos
mejorables que se hayan detectado duraritasglurso de la interpretacion,

1 Envio de lasparticellas con anterioridad. Si es posible mandar los papeles
individuales de cada musico con anterioridad, se reduce el tiempo de ensayo y se
solucionan dudas mas rapidamente.

1 Uso de claqueta extensivo a todos los miembros de la orqueSees necesario
que haya urtempomuy exacto, que haya que sincronizar la musica con una
grabacién audiovisuase deba grabar por seccionese requieran duplicaciones
mediante microfonia, es indispensable que todos los miembros de la agrupacion

lleven un auricular con claqueta que garantice la exactitud metronémica.
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71 Llevar asistentes de escucha a la sesi@i. es posible, el llevar a una persona
que escuche elonido captado por la microfonfaientras sigue la partitura
durante la sesignpuede ayudar a identificar mas errores, cuestiones de
expresividad, balance instrumentaltempo De esta manera, esta persona se
puede encargar de anotar las mejores tomas registradas o bien puede parar la
grabacion si se detecta algun ruido filtrado por la microfdfidaiendo posible
que el director se centre Unicamente en los cispetécnicos musicales y

expresivos.

Al seguir esta recomendaciones y adaptarlas a las necesidades de cada sesion de
grabacion en la que se vaya a trahdg directores podran tener un mejor desempefio
durante éstas y guiaran con mayor exactitud y profundidad a los miembros de la

agrupacion que deba interpretar la obra a registrar.

6.2 Futuras lineas de investigacion.

Tras la elaboraciéon de este TFG, si se requiere de abrir nuevas vias en el mismo campo

desarrollado en este trabajo, se pueden seguir las siguientes lineas de investigacion:

1 Comparativa del mismo trabajo con una agrupacién profesionalUna futura
linea de investigacion podria abarcar la comparacién de realizar la misma sesion
de grabacion, pero con una agrupaadémpletament@rofesional, comparando
los resultados y el desempefio durante el trascurso de ésta. De esta manera, se
puede obtener un conocimiento mas profundo de las variaciones en el rendimiento
musical segun el nivel de formacion y experiencia musical de los etEspr

1 Impacto de este campaen la formacion. El trabajo en la sala de grabaciones
difiere del concierto «en directomyvestigar distintos casos de trabajo en la sala
de grabacion con distintos tipos de musica y enfoques ayudara a obtener un
conocimiento mas amplio de la forma de trabdglrdirectoren este entorng
con la agrupacion en general

1 Uso de tecnologias y herramientas para la mejora de la productividad en la

sala de grabacidon.El uso de tecnologias y herramientas digitales durante una
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sesion de grabacion permite organizar, grabar y trabajar con la orquesta de
maneras poco habituales. Todo el conocimiento que se pueda extraer dentro de
estos campos sera valioso para futuros directores.

1 Registro de otras obraslnvestigar el mismo proceso que este TB&o con
una obra distinta, abre el camino a comparar y dar a conocer problematicas del
entorno de la sala de grabacién y a analizar los aspectos que en ambas obras
provocan dificultades no previstas, asi como a la busqueda de estrategias de

trabajo y enayo.

Estas futuras lineas de investigacion no solo contribuiran al conocimiento académico
en el campo de la direccion y la interpretacion musical, sino que también ofreceran
recomendaciones practicas para directores y musicos en general, fomentando el
crecimienio y el conocimiento en todas aquellas personas que se interesen por el

trabajo en un entorno con microfonia.
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APENDICE DOCUMENTAL

Anexo 1: Hojas de tiempo originales d&ime Jump
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Anexo 2: Partitura general de toda la banda sonorde Time Jump

Las partituras que a continuacion se adjuntan se han elaborado por parte del autor para el
andlisis, estudio e interpretacién de la banda sonofangde JumpSe incluyen en este

trabajo con fines pedagdgicos o de estudio.
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la banda sonora del cortometraje Time Jump.
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pi@paracion y real

El director de orquesta en el entorno del estudio de graba
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